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Considero al TEATRO como un fenó meno soc io- cultural y art ístico muy 

im portante en nuestro medio, ya que es una de las manifestaciones 

más globales, del hombre y para el hombre , en cuanto a su forma de 

expresión co mo a su contenido. 

Personalmente , me atrae la tende ncia del TEATRO DEL ABSURDO, 

surgida en 1950, que trasciende de una manera relevante dentro de la 

historia del teatro. Fue la primera tendencia que rompe con la lógica, 

dejando atrás las formas tradicionales de representación, abarcando un 

mundo nu evo, el de la irracionalidad. 
· f!4"'Á.JI': .. 

Referido AL PU BUCO que asiste a las obras del teatro de l absurdo , existe 

una falta de comprensión de éste, por lo contradictorias e ilógicas que 

se presentan las o bras, sin llegar a explorar en su trasfondo , ademas no 

conoce su labor creadora e integradora fre nte a un teatro que rompe con 

las estructuras tradicionales. 

La SITUACION DEL TEATRO EN CHILE, se presenta como una falta de 

apoyo económico tanto de las empresas como del estado, lo que dificulta 

su progreso. 

Para llegar a un público mayor, es necesari o educar a la gente, dar pautas , 

pa ra despertar un interés por asistir al teatro , lo que generaría un interés 

para invertir en el teatro, faci litando asl el cami no de la obte nció n de 

cultura a través de éste. 



Se presenta también una CARENCIA EN EL APOYO MATERIAL Y 

GRAFICQ en la difusión de las obras y su contenido, que aporte una 

mayor trascedencia al tema abordado por éstas. 

El presente proyecto tiene por objetivo comunicar los elementos esenciales, 

tanto del contenido como de la expresión del teatro del absurdo, PARA 

LA COMPRENSION Y LA PERCEPCION DE LA TENDENCIA DE SUS 
OBRAS. _; ·

1 "" , . .. .. . 
En relación al diseño, tiene por objetivo, presentar un material de apoyo 

a las presentaciones de obras del teatro del absurdo, a través de un 

SISTEMA GRAFICO que sea reconocible como tal, gracias a su tratamiento 

grá_fico, para tener una visión global de la tendencia. 

EL sistema está compuesto por los MEDIOS DE DIFUSION que 

comprenden: Afiche, avisos en el diario, invitación y POR LOS MEDIOS 

DE COMUNICACJON que comprende la edición única, presentada 

como el programa libro. 

El tratamiento gráfico que se utiliza, consecuente con el tema, es la 

EXAGERACION GRAFICA, que enfatiza las características formales 

de la imagen incrementando el sentido del mensaje. 

Así entonces, el proyecto se constituye como un sistema gráfico de 

apoyo para la comunicación de la tendencia del teatro del absurdo, 

tomando como punto de partida la presentación de sus obras, en la 

DIFUSION de éstas y posteriormente la COMUNICACION de la tendencia 

y el análisis de sus obras. 
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DEFINICION DEL TEATRO 

/) El teatro es un arte espacio temporaL 

ESPACIO : Está inmerso dentro de un espacio concreto , llamado lugar de 

acción, o lugar dramático, donde se dicen todas las palabras audibles que 

tiene el tex to y se hacen todos los movimientos que cuentan para la 

representación. 

TEMPORAL: La dclon dramática imp lica una cierta duración real y a 

apremiante. Enmarcado por ese lím ite temporal, se desarrollan una se rie 

de secuencias continuas de palab ras y de movimientos. 

LA ACTUALIDAD DEL TEATRO 

La cuestión básica acerca del teatro es hacer comprender la ACTUALIDAD 

DE LA PERSONA . 

En el cine o la televisión las personas están retratadas, representadas ; pero, 

en el teatro, la persona está realmente allí presente flsica y ac tualmente ; 

por eso el mayor interés del teatro es hallar el modo de descubrir la esencia 

actual de la persona en un espacio, fa persona- actor y fa persona -

espectador. 



>1( Lo que ocurre ahora es que no existe un "clima" teatral en el sentido de 

ir al teatro en espera de alimentarse espiritualmente, sino que se está 

\ convirtiendo en una diversión; el público que asiste al teatro ya no lo hace 

por el aspecto cultural, sino por el del entretenimiento. 

SUS FUNCIONES EN EL ESPECTACULO TEATRAL: 

Autor Actor 

\ 1 
Espectadores 

AUTOR: Al escribir debe una' obra considerar el enriquecimiento de la 

escena. . (lr;._:fi: , · 

ACTOR: Es el que representa la obra y debe hacerla llegar al espectador. 

ESPECTADOR: Es capaz de comprender la obra y dar juicios que 

contribuyan a la función del autor. 

El autor es el que elabora y crea el papel, que posteriormente el actor va 

a interpretar, a través de una expresión plástica; de los gestos, las palabras, 

los desplazamientos y las acciones, y la interrelación entre los actores. 

----... ) EL PUBLICO frente al teatro tiene una comprensión y una apreciación 

errónea, ya que existe un desconocimiento de lo que es esencialmente 

el arte dramático, y hay una desintegración o descomposición de sus 

elementos que son el autor , el actor, el espectador, y 1~ elevación del 

teatro depende de un público consciente y responsable de su función, 

para-generar RLJevas exigencias, creando así nuevas respuestas. 



.' . 
. - 1 ' 

A'' • 

' ' 



EL teatro pertenece al arte y tiene una dependencia frente a la 

LITERATURA . 

PINTURA: Vinculado como fenómeno visual. 

El objetivo es provocar al espectador una serie de reacciones de orden 

ps{quico visual. 

ARQUITECTURA: Se refiere a su relación a las proporciones de las 
.' . . 

escenas de la obra mi~ru·a ~eb~n ser iguales a la que se dan en la 
) 

arquitectura, dentro de un marco de representación. 

ESCULTURA: Son las relaciones que se establecen entre ~1 espacio la 

forma, y la luz. Enseña a captar mejor las formas, sobre todo la del cuerpo 

humano. 

LA DANZA: Rescata de la danza: la mímica, los movimientos, los gestos 

y los símbolos. Entrega, además, el concepto de ritmo lo que le da un 

sentido armónico a la actuación dentro de un tiempo. 

LA MUSICA: Se da como un recurso teatral, motivando el espectador 

reacciones psico-auditivas; también se da como una música interior en cada 

texto que debe desprenderse gracias al actor. 

CONCLUSION: Ninguno de los elementos c>.porrados por las artes debe 

predominar en el espectáculo teatral, cada uno debe estar subordinado 

a ·1a expresión dramática de conjunto. La ley básica del acto dramático 

ex1ge una con¡ unción armónica de todo lo que participe en él. 

EL TEATRO NO ES UNA REUNION DE LAS ARTES, SIN9 SU 

REUNION, CONDUCE A CREAR UNA OBRA QUE IMITA LA 

CREACION DEL MUNDO . 



LA ESCENOGRAFIA: Sitúa la acción y el medio en que se desenvuelve, 

pudiendo reflejar la atmósfera psicológica, generalmente la vida cotidiana, 

deja de hacerlo para evidenciar una ruptura en el orden. 

~ LA ILUMINACION: En aspectos meramente funcionales, se ocupa para 

hacer visible la acción, también valora personajes u objetos, puede 

contribuir con el clima de la obra. 

/ . 

EL MAQUILLAJE: Pcá~/úa los rasgos que se debilitan por la luz, puede 

comunicar la vida interior del personaje , y contribuye con la ilusión del 

espectáculo teatral. 

- ¡ EL VESTUARIO: Revela la naturaleza y el estilo de la obra, y acentúa 

la intención del autor o diíector. 
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-) El teatro como fenómeno colectivo, no es una manifestación parcial de 

la comunidad de la cual pertenece, sino como punto convergente de los 

distintos aspectos de dicha comunidad, o esa yuxtaposición de seres 

que comparten hábitos de vida y de pensamientos, desde prejuicios hasta 

las filosofías en su sentido má amplio de la concepción del universo. 

Reflejo en suma, de una agrupación de seres que se influencian mutuamente, 

en la creación, así como en la destrucción y tanto en renovar como en 

conservar. 

En tal sentido el teatro mismo, al igual que cualquier otra manifestación 

del hombre, puede escapar a su tiempo , por ser dinámico escapa a sus 
. ~¡,_--t~ .. 

leyes de inercia, así el arte y el teatro en particular constituyen la 

intimidad, ya sea crítica o conformista de ese tiempo y de esa colectividad 

o esa comunidad a la que denominamos también sociedad. 

"La realidad del teatro en Chile se ve un progreso, imponderable". SE VE 

UNA FALTA DE APOYO ECONOMICO de parte de las empresas con 

respecto al teatro ya que éste no tiene características comerciales y 

no se valoriza como debiera en su aporte cultural. 
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Debido a esa carencia ec~n6mica, el teatro se ve en dificultades para 

continuar progresando, ya que se neceiita de un capital suficiente para 

·la presentación misma de la obra, como ser escenografía, vestuario, 

maquillaje, así mismo en los elementos de difusión . 

*"PARA LLEGAR A UN PUBLICO MAYOR es necesario educar a la gente, 

. dar pautas para despertar un interés por asistir al teatro", lo que generarla 

también un interés de parte de las empresas o del estado para invertir 

en el teatro, facilitando así el camino de la obtención de cultura a 

través de éste. 

LA DIFUSION DEL TEATRO, debiera estar a todo nivel, a un nivel 

masivo , nacional y socia~ara que no siga siendo de un grupo reducido 

de la población, ya que gran parte de la población prefiere el camino 

más fácil que es la televisión o el cine . 

. *". LA GRA~ .META es abrir las puertas del teatro a todo el público, tanto 

a jóvenes de colegio, como universitarios, a los profesionales, a los 

trabajadores, a la dueña de casa, etc." 

EL DISE~O juega un papel muy importante en todo lo que se refiera a 

la puesta en escena, como la escenografía, y el vestuario, como también 

en la comunicación para difundir el tema. 

* Marino Zolotoochin, Escuela de Danzo y Teatro de Mogo/y Rivono. 



las primeras manifestaciones teatrales del mundo se dieron en la 

PREHISTORIA con las danzas miménicas, que hacían los magos de las 

tribus, acompañándose de música y de masas corales y en sus conjuros 

ahuyentan a los malos espíritus. 

Utilizan máscara, fijándose así el contenido representativo que la convierte 

en drama, la imitación se hace representación. 

A lo largo de la historia, el teatro se manifiesta como una representación 

de una realidad existente , en sus comienzos como ritos, en la prehistoria, 

después como rendimientos de honores a los dioses en el teatro griego, 

como teatro religioso ei'Wa~ época medieval, y en el, teatro romántico 

como una idealización del hombre y de sus acciones; EXISTIENDO 

HASTA AQUI UN DISTANCIAMIENTO ENTRE LA REALIDAD 

MISMA Y LA REALIDAD REPRESENTADA, pero conservando una 

coherencia con la vida, acentuando sus rasgos. 

POCO A POCO EL TEATRO SE VA ACERCANDO MAS A LA 

REALIDAD CONCRETA DEL SER HUMANO, YA SIN 

IDEALIZACIONES, ES DECIR, UN ACERCAMIENTO AL HOMBRE 

MISMQ esto se ve en el teatro realista, en el naturalismo, en el 

expresionismo y en el EXISTENCIALISMO, teniendo cada uno de ellos 

sus diferen~ias propias en la representación, y en las temáticas puntuales 

que van desde una realidad latente del hombre sin ilusión, desde su 

verdad interior hasta llegar al sin sentido y angustia de éste. 

.. 



.. ; __ ~ ~ -

/ 

El sin sentido y la angustia de la existencia humana, es el eje central del 

teatro del absurdo y también en el EXJSTENCIALISMO con Sartre y 

Camus, QUIENES LO EXPRESAN DE UN ESTILO TRADICIONA4 

basándose en un orden sintáctico, cuidando de la estn~ctura escénica, 

usando la lógica para mostrar el absurdo de la existencia humana . 

.:.__) La obra nueva no hace una exposición analítica de nuestra condición, ni 

habla de nuestras angustias o de nuestras incertidumbres sino que 

prefiere demostrarlas. 

,;... · ~ · 

__::¡ EL TEATRO DEL ABSURDO une el contenido de las obras con su 

exp resión , es decir, el fondo con la forma, presenta el absurdo, 

absurdamente . 



TEATRO DE LA CRUELDAD 

Posterior al teatro del absurdo, en 1960 surge el teatro de la crueldad 

con Antonino Arthaud. · 

Coincide .con los dramaturgos del absurdo en que el progreso es una mentira 

y la lógica Ur' engaño. Respecto al hombre, piensan también como en el 

ABSURDO, que es un ser tan irracional como racional y que su lenguaje no 

es un medio de comunicación, sino un medio para esconderse y aislarse. 

Ahora se exploran niveles más profundos y anteriores a la palabra. 

El tea~ro lo concebió C:s.t.!JlP un ESPECTACULO TOTALMENTE FISICO 

Y NO VERBAL .Creando un nuevo lenguaje f ísico y no le dá significado 

a la palabra, tomando de ella sólo su calidad vibratoria, es decir, su sonido 

independientemente de su significado. 

Arthaud rompe con la lógica y las ideologías, para lanzarse de lleno en el 

campo de la irracionalidad y de la magia, que para él representaban las 

regiones más profundas del hombre. 

'\ 
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La importancia entonces que tiene el teatro del absurdo es que fue la 

primera tendencia teatral que ROMPE CON LA LOGICA, dejando atrás 

las formas tradicionales de representación, abarcando un nuevo mundo, el 

de LA 1 RRACIONALI DAD; eso sí que sin desprenderse del lenguaje o 

de un teXtO, ni dar tanta rienda SUelta a la improvisaCIÓn, ni manejar tanto 

los movimientos escénicos en la representación como posteriormente se 

dio. 

El teatro del absurdo abre las puertas a lo irracional, y a un posterior 

rompimiento del límite del escenario y el espectador y a la no dependencia 

de un tex to. 
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EN EL SIGLO XX, estallan dos guerras mundiales, se da un gran desarrollo 

de las ciencias y de la tecnología. La generación de la post guerra se muestra 

crítica, resentida, rebelde y desilusionada. 

EN EL CONTEXTO DEL HOMBRE se presenta el cine fácil, que desde 

el descubrimiento del cine sonoro a ido captando más público, y 

contribuyen al enbrutecimiento del gusto, la televisión, la publicidad, 

la revista ilustrada, y la pornografía. Con el control absoluto de los medios 

de expresión, por parte de unos reducidos grupos, configuran la .consciencia 

de la inmensa mayoría de los miembros de la sociedad. 

los DRAMATURGOS DEL ABSURDO reinaron en forma absoluta en los 

escenarios mundiales, desde 1950, en _una época de post guerra. 
,,.J¡J~ · 

. 
LAS ~~ERRAS SACUDEN A LOS PUEBLOS, el hombre sale de ellas 

maltrecho; después de un tiempo, trata de promover revoluciones .. . 
profundas como una inconciente prolongación ·de su espíritu guerrero. 

ES UNA EPOCA DE TRANSICION, que muestra un panorama confuso 

y estatificado cada uno de los componentes del patrón cultural encuentra 

su propia expresión artística. 

PARIS como eje del movimiento cultural moderno, es más que centro 

internacional, que francés actúa como un imán atrayendo a artistas de 

todas las nacionalidades. 

París tiene un publico receptivo y consciente, capaz ae asimilar nuevas 

ideas, de una apasionada inquietud e interés. 



El teatro del absurdo se inicia en 1950 y se desarrolla en los años 50 y 

60, trascendiendo obviamente hasta nuestros días tanto en su creación , 

como en sus representaciones. 

El Arte en esos tiempos desarrolla una DESBORDANTE ACTIVIDAD 

EN UN ASPECTO COMERCIAL, se lleva la publicidad del arte como 

cualquier producto de consumo. 

. .. 1 ' 
El artista dentro de su"c'on'texto, de las condicionantes sociales y 

económicas, trabaja, sin embargo, en una 1 ínea f ru ctlfera. 

El Arte es un fenómeno producido en nuestra sociedad, como 

resultante·, aquí, de unas contradicciones mu y profundas. 

TENDENCIAS ARTISTICAS: 

Existe una. continuación de corrientes abstractas, nace el expresionismo 

abstracto y posteriormente surge el Arte Pop. 

En un comienzo no se descubre nada realmente decisivo, los artistas 

trabajan en pr~fundidad en la extensión del campo no figurativo. 

EL EXPRESIONISMO ABSTRACTO : 

Se ha desterrado ya el objeto y la representación y se busca la emoción 

producida por el libre uso del color y dan una plena autonomía a la 

1 ínea y a la mancha. 

EL ARTE POP: 

Se vale de elementos tomados de la moderna civilización mecánica, sobre 

todo los producidos en serie, en su aspecto más trivial de los elementos 

de consumo. Desea reflejar la realidad cotidiana a través de la exposición 

seleccionada de lo que constituye el arte popular de nuestros días. 
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.J. CONTEXTO HISTORICO: 2.- CONTEXTO TEATRAL : 

EL teatro del absurdo tiene sus orígenes en 1950, en una época de 

post guerra, en París,.""q~e actuaba como centro del movimiento 

cultural mundial. ~'" · ' 

El teatro del absurdo se encuentra entre las tendencias del ex 

existencialismo y el teatro de la crueldad. La importanc ia del 

absurdo es que es la primera tendencia que rompe con la lógica. 

3. MUNDO ACTUAL: 

Es una época de coexistencia de valores contradictorios, la moral 

convencional por un lado y los valores publicitarios por el otro. 

La necesidad de enfrentar al hombre con la realidad es mayor que 

nunca. 
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2. TEMATICA: 

l. DEFINICION DE ABSURDO: 

En un contexto teatral, absurdo se define como desprovisto de propósito. 

Separado de sus raíces metafísicas y trascenden tales. Sus acciones se 

transforman en algo Falto de sentido, inútil, absurdo. 

3. LA INCOMUNICACION: 

La existencia humana es incomprensible, no existe un principio 

ordenador en el mundo y el hombre está sólo. 

Los hombres están aislados y nunca llegan a conocerse realmente, ya que 

las palabras están desprovistas de significado por una inercia del lenguaje, 

no existe comunicación. La finalidad es protestar contra el orden social y la condición humana. 

La sociedad impone formulas ¡:Ígidas para su expresión y el hombre las 

utiliza debido a que está sólo. 



:Jf..... LA PUESTA EN ESCENA: 

El teatro del absurdo presenta lo abs urdo de la co ndición humana en 

imagenes escénicas. 

La escena hace caso omiso de la lógica y e l pensamiento discursivo 

Es un teatro de si tuacio nes compuesto por imágenes parciales de 

una situación estática. 

La total irracionalidad puede a rribar a lo lógico . 

../ ' 
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ELEMENTOS TEATRALES : 

EL PERSONAJE: 

Se muestra como un ser irracional e ilógico, generándose una no 

identificación con ellos. Son a-dramáticos: ya que no son 

objetivamente válidos y no presentan antagonismos. 

EL LENGUAJE :Se presenta una devaluación del lenguaje, a través de 

una desconección semántica y gestual. 

EL HUMOR: 

Debido a la estructura progresiva de las obras del absurdo, la risa se 

manifiesta como una liberación. 

LOS RECURSOS ESCEi'J ICOS . 
·<'!";:;.~~· 

LO ONIRICO: 

El sueño es una a mpliac ión de la :eaiidad de la vig il ia que son accesib les 

a través del sueño. 

LOS OBJETOS : El objeto reemplaza al hombre y posee facultades de 

éste, como la memoria y el alma, '! la trivialidad se manifiesta como 

una sobrevaloración del mundo material. 

EL TIEMPO: El teatro del absurdo es un teatro sin tiempo. El tiempo 

no es homogéneo, ni uniforme , es subjetiva su duración. 
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LA VIGENCIA DEL TEATRO DEL ABSURDO EN CHILE va a continuar 

debido a que está en los programas de estudio siempre se van a seguir 

presentando. 

El otro aspecto que hace vigente al teatro del absurdo , es su temática, 

ya que se mantiene como reflejo de esta sociedad los deseos de una 

comunicación. 

*"Las presentaciones de,.o._bras de l teatro del absurdo en Chile no se ofrecen 

como manifestaciones masivas, ni comerciales, reservándose a un PUBLICO 

DE ELITE ". 

No EXISTEN EDICIONES QUE ABARQUEN LA TOTALIDAD DEL 

TEATRO DEL ABSURDO, existe solamente un libro que ya no se está 

ed itando más, el libro se llama "El teatro del Absurdo" de Martin Esslin , 

además dicho libro , al cual se accede por medio de bibliotecas 

especializadas, es de una dificil comprensión, debido al manejo del lenguaje, 

ya que es un tema denso y por otro lado la falta de jerarquizaciones que 

se da en el mismo, dándose una lectura lineal y pesada. 

i r ,. r 
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La historia de "La Cantante Calva", carece de interés en si misma. Vemos 

un salón inglés en que una pareja inglesa, los Smith, realiza una parodia 

de una conversaciqn de sobremesa. Cuando Mr. s ·mith accede a tomar parte 

de· la con\Cersación, es sólo para comentar el fallecimiento de un tal 

Bobby Watson, quien prolifera, en el cuento, hasta que al parecer todo 

el mundo se llama Bobby Watson. 

Llega de visita otro matrimonio inglés, los Martín, un curioso matrimonio, 

puesto que los cónyuges no están seguros de conocerse el uno al otro, 

los cuales se·convencen de ser marido y mujer, sólo cuando averiguan que 

cada uno de ellos tiene una hija con un ojo blanco y el otro rojo admiten 

que probablemente lo son. El razonamiento de los Martín, que parece 

sólido, es destruido por la criada, que le hace saber al público que los 

Martin en realidad no son cónyuges puesto que la hija de él tiene el ojo 

derecho blanco y el izquierdo rojo y la de ella al revés. 

Posteriormente se le ágrega otra visita, que e i capitán de bomberos, 
"';....<! . 

inconfundiblemente francés. La acción se reduce a una charla entre los 

protagonistas que parece una completa idiotez, presentándose un diálogo 

compuesto por el relato de anécdotas, cómo una exageración del diálogo 

de una reunión familiar. Se .dá un quiebre en la estructura social inglesa 

con la relación que se establece con la criada con el capitán de bomberos, 

que se conocen. 

La Cantante Calva concluye en medio de una apoteosis de demencia, 

con retrazos de sentencias populares y frase célebres pronunciadas por 

los Smith y los Martín. Toda esa algarabía va a apagándose lentamente 

y las luces se encied~n de nuevo iluminando la misma escena del principio 

pero cambiando la pareja de los Smith por los Martín, y la estúpida 

monotonía continúa indefinidamente. 
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.OBJETIVO: 

ORIGEN DE LA OBRA: 

La obra surge inspirada en un manual de conversación, inglés francés, 

que compro lonesco con el propósito de estudiar inglés.. Se sorprendió 

en el enfrentamiento con verdades fundamentaies, que le aparecían 

como una revelación, dándose cuenta de que la sociedad, cuyo lenguaje 

es automático y vacío, carecía de riqueza interior . 

. EL TITULO DE LA OBRA: 

No tiene conexión alguna con el contenido de la obra. 

Los títulos engañosos de las obras reflejan ese mundo absurdo, se 

pierde así una coherencia y vínculo del título con la obra, esperándose 

de ella cualquier cosa. 

.LA ESTRUCTURA: 

La obra es concebida como la tragedia del lenguaje y como una antiobra. 

Es un·a crítica a la sociedad existente, a. la burguesía universal, a la 

nivelación de la personalidad, dado por su conformismo convirtiéndola 

nuestra sociedad de masas en autómatas dirigidos. 

La obra tiene una estructura circular, puesto que no hay final alguno, 

tódo comenzaría de nuevo y así indefinidamente. 



l. CARACTERISTICAS: 

LA PUESTA EN ESCENA: Esta obra es puesta en escena con una 

solemnidad mortal para su máximo efecto. 

El concepto de la escenografía y del personaje es "lo inglés". 

TEATRO DE SITUACIONES: La ausencia de toda acción evidente, 

centra toda la atención en las situaciones. 

LO COMICO: El público ríe frente a las situaciones aparentemente 

absurdas y al rio existir una identificación. 

2. ELEMENTOS TEATRALES : 

LOS PERSONAJES: Son intercambiables, ya que han perdido su 

personalidad. actúan mecánicamente., 

EL LENGUAJE: La vaciedad del lenguaje manifiesta una soc1edad 

conformista. 

El lenguaje no es personal, no asegura ninguna congruencia psicológica 

y puede pertenecer a cualquier personaje. 

-~ EL RELOJ: Representa al teatro sin tiempo, asumiéndose como un 

personaje más que suena a voluntad propia. 

3. LAS ESCENAS : 

LAS CONTRADICCIONES: Las palabras y la acción se dan en dos 

planos que no corresponden. 

BOBBY W A TSON: Alude a una negación de la individualidad. 

EL RECONOCIMIENTO Muestra el aislamiento de los hombres, que 

no llegan nunca a conocerse. 

MARY: Frente a los Martín, da a entender que la argumentación más 

perfecta es fútil. . 

LA ESCENA FINAL: Se da como un quiebre, a través de la destrucción 

del lenguaje, usándose en una desconexión semántica y gestual , como 

un instrumento que actúa sólo. 

Esta explosión es inútil debido a que todo vuelva a comenzar. 
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Afiches 
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Invitación 

Frente al Te'atro 

Frente al Absurdo 
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La difusión de las obras de teatro está en una directa relación con el 

DISEKIO GRAFICO, depende de los recursos que utilice para hacer atractivo 

y atrayente la obra de teatro. 

En general los medios que utiliza para la difusión se dan en TRES PLANOS, 

LA CALLE con los afiches, y volantes, el DIARIO, con sus avisos en la 

sección cu ltural o de espectáculos y LA TELEVISION que es el que más 

encarece la producción y no es accesible a todos. Otros elementos de diseño 

gráfico que involucran la presentación de obras, es en el recinto mismo del 

teatro con la venta de PROGRAMAS .También se da una difusión selectiva 

a través de las invitaciones que van dirigidas a profesores de colegio o 

de teatro y a la gente que se vincule con el teatro. 

Frente a todos esos m.~.QjDs que ex isten para llegar al público no todos son 

accesibles para las compañías de teatro, pero en genera l se maneja con un 

aviso, aunque sea pequeño, en el diario, un afiche y un programa. Cuando 

hablamos de más de una pieza gráfica, la difusión se convierte en un 

SISTEMA GRAFICO, que debiera ser reconocido como tal, gracias a su 

tratamiento gráfico. 

En general EL USO DE LA IMAGEN en el afiche recurre a la ambientación 

de la obra, comu nicando así la naturaleza y el estilo de la obra, recurre 

también al personaje, que es él que representa los hechos y el que tiene 

una gran carga expresiva por medio del gesto. Otro elemento utilizado 

en la imagen que a mi juicio convierte a la obra en un producto más 

comercial, es la importancia de mostrar los actores cuando son muy 

destacado en el medio, de cartel. 
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En relació n a las PRESENTACIONES DE OBRAS DEL ABSURDO EN LA 

IMAGEN, se limi tan a recrear el contenido tex tual de la misma, sin 

considerar lo más importante que es situar y enfre ntar al público con el 

concepto absurdo. 

En relación al CONTENI 00 DEL PROGRAMA, éste se limita sólo a dar 

información de los ac tores, del director, o algo acerca del autor y en pocas 

ocasiones analizan la temática de la ob ra y su expresión , pero siempre 

de una ma nera superfic ial. 



DEFINICION DE SISTEMA: (definición· del diccionario) 

Conjunto de reglas o principios sobre una materia. que ordenadamente 

relacionados entre sí, contribuyen a un determinado objetivo. 

EL SISTEMA GRAFICO : 

Conjunto de piezas gráficas, que tienen UN MISMO OBJETIVO 

COMUNICACIONAL y se reconocen como UNIDADES 

PERTENECIENTES A ALGO UNICO (el sistema), a través de CODIGOS 

GRAFICOS determinados , como lo son : el tratamiento de la imagen, 

y de los textos la defin~ón de la diagramación , la tipografía y el color. 

Un sistema :;e compone de medios persuasivos y de información, alcanzando 

diferentes niveles comunicacionales. 

REFERENTE A LOS MEDIOS DE PERSUASION: Abarcan piezas 

gráficas que invitan a_ una acción o a una compra. 

AFICHE: Se presenta como un impacto visual , a modo de un llamado 

de atención inmediata, con características de colectividad y tránsito. 

AVISOS EN EL DIARIO : Se presenta como un llamado de atención 

y portador de información con características estacionarias. 
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REFERENTE A LOS MEDIOS DE INFORMACION: Abarcan piezas 

gráfi cas que comunican un tema y proporcionan datos. 

PROGRAMA : Se prese nta con una mayo r permanencia visual y de lectura, 

es el que contiene mayor información y se carac teriza por la individualidad 

y pertenece al usuario. 
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LA MOTIVACION que se le imprime al espectador, cuando asiste a una 

obra de teatro, se da, por un lado, por parte del director, e n un montaje 

y recursos teatrales y por otro lado, *"de parte de los actores o profesores, 

cuando se trata de un grupo de estudiantes, a través de una información 

ve rbal al público, mediante fo ro , debates, etc. "1 y un apoyo escrito que 

faci lite la comprensión de la obra misma, de la tendencia yfo del autor. 

1 

*" EL PUBLICO LLEGA AL TEATRO, por una parte puede hacerlo 

por algún autor consagrado a una obra, conocida para él o que este de 

moda en esos moment¡¡s.., ·tJ por otro lado por los actores de carte l"2. En 

ge neral no asiste al teatro por f ines cul tural es o esp irituales, adem ás que 

no ex iste un reconocimiento de tendencias que abarca n diferentes a utores 

y obras. 

Referido al público que asiste a las presentaciones de obras del teatro del 

/ absurdo, existe una FALTA DE COMPRENSION de éste, por lo 

contradictorias e ilógicas que se presentan estas, sin llegar a explorar su 

trasfondo, además no conoce su labor integradora y creadora f rente a un 

teatro que rompe con las estructuras tradicionales. 

7. Ne/son Corona, Actor y Director. 
2. Amira Marin, Actriz y Relacionadora Pública. 
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4. EL USUARIO 

__->( DEFINICION 

~ CARACTERISTICAS 
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El proyecto está dirigido a un USUARIO JO\t EN, que abarca desde 

el estudiante de enseñanza media, el unive rsitario, hasta el que asiste a 

talleres libres de teatro, como actividad extraprogramática . 

El joven, es una persona INFORMAL, que lo refleja en su actuar, actitudes 

y al poseer un " lenguaje propio", con e l cual se comunica con Jos demás, 

como también lo refleja en su MANERA DE VESTIR, buscando un a 

comod idad y libertad en su vestuario, generando una IMAGEN PROPIA . 

Se muestra el grupo más AUDAZ, es decir e l que más se atreve a generar 

cambios en su imagen y a adaptar lo nuevo e n sí, como lo es por ejemp lo 

las nuevas combin ac iori'éi'~e color. Precisament e la moda actual , para el 

joven presenta lo nuevo y lo audaz. 

No sólo en su exterior, refleja, e l joven esa ACTITUD DE CAMBIO, sino 

tambié n en un proceso. interior; ya que no se estabiliza profesiona lme nte, 

se encuentra en una permanente BUSQUEDA, no limitándose a realizar 

só lo una actividad, más bien es un ser ACTIVO Y DINAMICO, que busca 

experimentar constantemente nuevas vivencias, adquiriendo. as( un 

aprendizaje empírico de la vida. 
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LA M1.JSK:A EN EL MUNDO EN 1989 

Los R9~g Stones, 
El Marketing 
Y -~- Q:illerio 

:, , . (/:ti ! ; • . ... 

~~~- Activir 

En relación a la definición del usuario joven, es debido a que, por ser una 

persona activa y cambiante, es él, el PRINCIPAL MODIFICADOR DE . 

INTERESES Y COSTUMBRES; también es debido a que en su vida 

cotidiana, MANEJA UNA GRAN CANTIDAD DE CONOCIMIENTOS 

E_INFORMACION, y ésta acostumbrado a procesar dichos datos, ya 

que de una torma u u era al estar en un período de estudiante debe 

responder frente a esos conocimientos. 

.~~~! · 

Del jove n· se rescata su FORMA DE EXPRESARSE, llegando así a una 

aplicación de un LENGUAJE JOVEN, materializado principalmente 

por LO DINAMICO, para ser comprendido por éste y para que tenga 

u.n.fácil acceder por-.si mismo. 

LOS CRITERIO~ Df. DISE!\10 van a estar dados por la definición de dicho 

usuario quedando el proyecto dirigido, al joven y abierto al público en 

generai 



3. EL OBJETO 

GRAFICO 

(Análisis) 

DIFUSION 

CONTENIDO 

~Afiches 

---)....}, Ciclos de cine 

~Programas Culturales 

?_Revistas 

~Comics 

~ Libros de Cuentos 



CENTRO CULTURAL DE 
VALPARAISO 

ESMERALDA "1083 
FONO 216953 

PROGRAMACION 
JUNIO 1989 

MIERCOtES 1 

1900 h~ 

MIERCOLES 14 

20 00 hra 

Presentacl6n del Ubro 
"Qui~paylin La Revolud6n y las 
Estreftas • da Eruardo CarTa seo 
Presentan el Ubro el autor y 111 
ooe~a Eruan:lo Comta 

VlOEO DOCUMENTAl 
"CAMINITO Al CIELO" 
Creación oolectrva ECO 
(EdUCIIoón y Comunteaoones 
Sanliagot 
Oireoci6n Sergoo Navano 
Presen1BC16n Ennque Moro Jufio 

Salo 

, 

LA DIFUSION 

En general en la difusión de eventos culturales, se dan por un lado por 

afiches, avisos de diario y con la entrega de un folleto o volante. 

-En relación a SU EXPRESION, por lo general, la imagen es decriptiva, 

como lo es la fotografía o se trata de una manera muy formal y clásica, 

evocando as( lo cultural, restringiendo así a un público, adulto. 

En relación AL CONTENIDO, se limi ta a entregar fechas, lugares y una 

breve reseña de lo que va a ser, se ve aquí tambi én una enorme carencia 
.,-~!-J: " 

~n la entrega de información que enriquezca la asistencia a dichos eventos. 

El otro PROBLEMA que existe que los elementos materiales entregados 

no poseen por sus características formales un carácter de permanencia, 

ya que es muy fácil de ex traviar una pieza gráfica menor como lo es 

un folleto o volante y además por la carga que se le imprime en relación 

a eventos con un determinado tiempo de duración , no se les entrega una 

mayor trascendencia. 
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JUEVES 15 

100011 
IJOOy 

1600 a 
1!1 00 hn 

VIERNES 16 

19,00 hr$ 

SARADO 17 

21 00 hrs. 

11/ERCOLES :11 

19 00 hr$ 

JUEVES U 

19 00 hrs 

VIERNES 23 

19 00 hrs 

SABADO 24 

19 00 hrs 

IIARTES '11 

19 00 hrs 

SEMINARIO: 
.ANAUSIS GLOBAL DEL SISTEMA 
IAARITIIAO PORTUARIO DE LA V REGION 
CESLA • CEO • PER • UCV 

VIDEO IAUSICA 
Pink Floyd 'EL MUno· 
Est S I SO Gral. $200 

LATINO MUSICA 
Para bailar SALSA 
Ent. GraL S200 

<;:ONFERENCIA 
El Te:1tro Contompor:lneo Chil<lno 
'DESARROLLO DEL TEA TAO POPULAR Y 
LA NIJEVA DRAMA TURGIA 
ln\'Ítlldo~ M;uco Antonio dP. 1~ P~rra y 
Gregory Cohen 

VIDEO CINE LATINOAMERICAN0 
(ArganvnaJ 
;u No&. e de los Lápices· 
Gtal.'$150 

CONFERENCIA: 
LAS REF0 11MAS CONSTITUCIONALES 
Conlnnidos. alcanCP.s y perspectiv~s 
InVitados FranCisco Cumplido y Manuel 
S..nhueza 

HOMENAJE SEVILLANAS POR F GARCIA 
LORCA 
EscuelA de .Arte Español • ALHAMBRA. 

CONFERENCIA 
LAS ESCUELAS DE MIJSICA EN CHILE 
Diaqnó~lico y pmspf'C!Ivas 
Org~nizan · F.scuel:J cfp ~lusic:1 UCV y 
Cenlro Cultural 

11/ERCOLES 21 VIDEO CINE LATINOAMERICANO (Cubal 

19 ()() ,, • . 

VIERNES 30 

19 ()() hr< 

Vampiros en la Habana !Comoc) 
Enl Gral S 150 

VIDEO MUSICA 
Homena¡e a Pablo Mlan4s 
Est $1 50 Gral $200 

...J 
.Selección de filmes premiados 1977 - 1989 . 

13 ANOS DE FESTIVALES CINEUC 
-:-:--:----:---:-- CINE ARTE DE VIÑA 
11 de septiembre 

.....-.;-:::--·: -~ 

CINE ARTE NORMANDIE ---1~Q-oct-ubf-e 
;A,ii,T'AMA:iii'o ·--
---··-· LA HOaiE Dl SAN LOIISIZD ..... ,,......, 
·--
~-;.¡,•.;;¡• ..... ,,_,.... 

_____ .,...,...-.: 
NOS HAIIWIOS AMADO TAHTO ·--......... ,,..,. .. _..,.,.,_.. .... , .... 
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COMUNICACION DE UN CONTENIDO: 

· Frente a la comunicación de un. contenido me plantié que debiera de ser 

un elemento que pertenezca al usuario, no que fuera algo colectivo o que 

se recurriera sólo en un momento de lectura, tenía que ser una pieza 

gráfica que el usuario la controlara y algo propio, otro aspecto que me 

pareció importante que los recursos gráficos dinamizaran el contenido, 

ya que no se trata de un tema fácil. 

LAS REVISTAS: 

Uno de los mejores ejemplos de una LECTURA ~INAMICA, se encuentran 

en las revistas, que se presentan con una gran cantidad de imágenes, una 

diagramación que se muestra muy suelta, y el manejo audaz de la tipografía, 

dado por la gran cantidad de contrastes. 

Frente a el manejo de todos estos elementos la lectura se hace liviana y 

entretenida, generando puntos de interes dados por las imágenes mismas 

y por la utilización del color, que casi comienzan a competir entre ellos, 

haciendo que además de fácil sea una lectura rápida . 
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LOSCOMICS: 

El comics es planteado como NARRACION DE UNA HISTORIA por 

medio de la ilustración de los personajes que a través del DIALOGO 

presentado por ellos, cuentan al lector lo que va sucediendo. La 

importancia de éste es su poder de recreación de situaciones y tiene como 

objetivo, ENTRETENER Y ESTA DIRIGIDA A UN PUBLICO JOVEN. 

Dentro de los recursos gráficos que posee, se encuentra la utilización de 

VI~ETAS que van variando para dramatizar situaciones y la utilización 

de Gl.OBO que e ncierran las conversaciones. 

Otra caracter¿stica es el concepto de SECUENCIA, que ordena el relato, 

pudiendo detenerse en algún recuadro o volver atrás a voluntad. 

La utilización de encuadres, del manejo de planos y diferentes angulas de 

toma, generan una lectura-dinámica y atractiva. 



El libro de cuentos está dirigido a niños, por lo tanto SU INTERES 

RECAE EN LO VISUAL .El niño al no saber leer, le leen el cuento, o 

bien recién está aprendiendo. 

La lectura que éste tiene es principalmente una lectura de imágenes. Las 

imáge nes por lo tanto, en su íntima relación con un relato, son 

narrativas, es decir narran cas~ por ellas mismas un cuen to, además deben 

tener una gran riqueza f~rmal, colores fuertes, ilustraciones atractivas, 

en fi n debe n atraer la atene'ión-de un niño, que por naturaleza es 
.• 

inqu ieto . 

LA LECTURA DE SU CONTENIDO SE MANEJA EN DOS PLANOS, 

que son complementarios, el primero es UNA LECTURA DE LO ICONICO, 

que posee un valor en s1' mismo y e l segundo, es UNA LECTURA DEL 

TEXTO, que siempre es breve, ya que. el niño no tiene mucho poder de 

concen tració n y fo rmalmente se trabaja con tipos grandes para facilitar 

su lectura. 
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COMUNICAR los elementos esenciales, tanto del contenido, como de la 

expresión, del teatro del absurdo, para la comprensión y percepción de 

las obras y la tendencia. 

QUE EL USUARIO IDENTIFIQUE LA TENDENCIA, los autores y las 

\., obras que la integran, rescatando del teatro su aporte cultural, de 

modo que el usuario, adquiera una visión tanto global, como parcial del 

teatro del absurdo. 

Tomar como punto de . ~.ar.-tida el USUARIO JOVEN, ya que éste ES EL 

PRINCIPAL MODIFICADOR DE COSTUMBRES y también quien está 

habituado, en su vida cotidiana y estudiantil, a MANEJAR UNA GRAN 

CANTIDAD DE INFORMACION, siendo éste el indicado para generar 

cambios en el mayor interés por asistir al teatro. 

ROMPER CON LA ELITE QUE ENVUELVE AL TEATRO, como 

fenómeno cultural, sobre todo en el absurdo, para acceder a una mayor 

cantidad de público. 
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COMUNICAR los elementos esenciales, tanto del contenido, como de la 

expresión, del teatro del absurdo, para la comprensión y percepción de 

las obras y la tendencia . 

. ,- QUE EL USUARIO IDENTIFIQUE LA TENDENCIA, los au tores y las 

\..- obras que la integran, rescatando del teatro su aporte cu ltural, de 

modo que el usuario, adquiera una visión tanto global , como parcial del 

teatro del absurdo. 

.,.; •. .::t: .. 
Tomar como punto de part ida el USUARIO JOVEN, ya que éste ES EL 

PRINCIPAL MODIFICADOR DE COSTUMBRES y también quien está 

habituado, en su vida cotidiana y estudiantil , a MANEJAR UNA GRAN 

CANTIDAD DE INFORMACION, siendo éste el indicado para generar 

cambios en el mayor interés por asistir al teatro. 

1 ROMPER CON LA ELITE QUE ENVUELVE AL TEATRO, como 

f enómeno cultural , sobre todo en el absurdo, para acceder a una mayor 

cantidad de público. 
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OBJETIVO GENERAL : 

Presentar un sistema gráfico visual , como un MATERIAL DE APOYO A 

LAS PRESENTACIONES DE OBRAS DEL TEATRO DEL ABSURDO, 

que sea reconocible como tal, gracias a su tratamiento gráfico, para tener 

una visión global de la tendencia. 

EN RELACIONA LOS MEDIOS DE DIFUSION DE LAS OBRAS DEL 

TEATRO DEL ABSURDO : 

Incorporar ELEMENTOS DEL ABSURDO, para que exista así, un primer 

enfrentamiento con el concepto y situar al usuario en la tendencia como 

una forma de choque . 

EN REL AC IO N A COMU NICAR EL TEATRO DEL ABSURDO Y SUS 

OBRAS DE TEATRO : . ...-;.... ¡· 

Alivianar el tema a través de los rec ursos gráficos, intensificando y 

enfatizando as ( los diversos puntos t ratados en el contenido, de 

UNA MANERA ANALITICA, COHERENTE Y RACIONAL, NO 

ABSURDA . 

· / OBJETIVOS PARTICULARES : . 

\' QUE EXISTA UN FACIL ACCESO DEL CONTENIDO, a través de la 

\jmage n, generando una doble lectura, la primera, una lectura de la 

image n y la segunda, del tex to. 

Que las decisiones de diseño se relacio nen con los CONCEPTOS 

; manejados tanto e n el teatro en general, como en el teatro del absurdo; 

para ge nerar una consecuencia del contenido y expresión. 



PROPOSICION CONCEPTUAL: 

Propongo la comunicación de la tendencia del teatro del absurdo a través 

de un sistema GRAFICO DE APOYQ tomando como punto de partida 

LA PRESENT ACION DE LAS OBRAS DEL ABSU ROO . 

Este sistema va estar compuesto de un ELEMENTO CONSTANTE que 

es el contenido de la tendencia global y por un ELEMENTO VARIABLE 

que es la obra de teatro especifica que va a variar según se vayan 

presentando. . ." 1 
~ ,. ... 

El punto de llegada al sistema es la DIFUSION de las obras y 

posteriormente es la COMUNICACION DE LA TENDENCIA Y DEL 

ANALISIS DE LA OBRA, en teatros; librerías o bibliotecas. 

EL ELEMENTO VARIABLE DEL SISTEMA GRAFICO es la difusión de 

las obras de teatro del absurdo, que van a ir variando a medida que se 

vayan presentando. 

En el proyecto ME BASO EN UNA OBRA" DE TEATRO A MODO DE 

MODELQ estableciendo con ella las decisiones de diseño, tanto formales 

como de estructuración del contenido. 

La obra de teatro escogida es La Cantante Calva de Eugenio lonesco, 

debido a su gran IMPORTANCIA en el contexto histórico teatral , ya que 

marca el inicio del teatr6'"Cfel absurdo. Por otra parte el autor, es uno de 

los más representados de la tendencia en Chile, junto con dicha obra. 
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EL CONCEPTO REGULADOR DEL CONTENIDO ES 

EL LIBRO DE: CUENTOS. 

C:n el cual se dan dos INSTANCIAS DE LECTURA, la primera es una 

lectura de imágenes, que al ser dirigidas a niños, son atrayentes tanto por 

su forma como el color, éste tipo de imágenes es narrativa, debido a que 

recrea el contenido del cuento y la segunda instancia de lectura en la 

del texto, el c ual contiene el contenido del cuento . 

La aplicació n de las dos instancias de lectura se aplica en el sistema. 

EN LOS MEDIOS DE DI'RJSION DE LAS OBRAS DEL TEATRO 

DEL ABSURDO; 

en la PRIMERA LECTURA, que se de un llamado de atención y de 

impacto, a través de la imagen y en la SEGUNDA LECTURA, un posterior 

acceso a la información, a través del texto. 

EN LOS MEDIOS DE COMUNICACION DEL TEATRO DEL ABSURDO 

Y DE SUS OBRAS . 

En la PRIMERA LECTURA, que se de un fácil acceso al contenido a 

través de la imagen, y una SEGUNDA LECTURA de comprensión y 

profundización del tema, interiorizando al usuario en é:;te, a través del 

texto. 
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SISTEMA 

DIFUSION 
OBRA 
ESPECIFICA 
(Elemento 
variables) 

COMUNICACION 

AFICHES 

__ __,, AVISOS EN 

DIARIOS 

~ INVITACION 

/ 
T. Absurdo 

PROGRAMA/ (Constante} 

LIBRO " 
Obra es pe e ífica 
(Variable} 

1' PRESENTACION 
1 OBRAS 

TENDENCIA ~~~------·---------------------------------------------
(Elemento /T. Ab~urdo t LIBRERIAS 
constante} EDICION BIBLIOTECAS 

UNICA ""-Suma de obras 
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EL CONCEPTO REGULADOR DE LA FORMA ES:: 

LA EXAGERACION GRAFICA. 

Este concepto proviene del teatro del absurdo , de la paradoja que está 

definida como una exageración selectiva de la realidad , la cual incita a una 

visión más abarcadora y honda que la propia realidad. 

Este concepto rescatado del teatro del absurdo, trasladado a un contexto 

de diseño está definido como: 

EXAGERACION GRAFICA: Intensifica, amplia y enfatiza las 

CARACTERISTICAS FORMALES DE UNA IMAGEN, dramatizando 

e incrementando el sentido del MENSAJE por medio del TRATAMIENTO 
......... ~ -

GRAFICO. 

La exageración gráfica se dá tanto en situaciones de CONTRASTE, como 

de NEUTRALIDAD . 
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DESARROLLO 

FORMAL 

LA ESTRUCTURA DE LA PIEZA GRAFICA 

EL CONTENIDO 

LA IMAGEN 

EL TRATAMIENTO GRAFICO 

LA TIPOGRAFIA 

DIAGRAMACION 

EL COLOR 

LA ESTRUCTURA DEL CONTENIDO 
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La-estructura de las piezas gráficas van estar regidas por el concepto: 

"LO CIRCULAR ... Dicho concepto se rescata de la estructura de las 

obras-de teatro del absurdo, definido de la siguiente manera en un contexto 

teatral: 

CIRCULAR: Un tipo de estructura que se presenta en el teatro del absurdo, 

como una inexistencia de final, ésta comenzaría a empezar desde un 

principio así indefinidamente. El f inal vuelve a una situación inicial o a 

su equivalente. 

La aplicación de este C<!Yfldépto en el sistema va estar dado por la estructura 

de las piezas gráficas, que serán circulares, al menos en una de sus materiali­

zaciones. 

EL AFICHE : Se presenta díptico, gue se caracteriza, por la adición de más 

de dos afi~hes, puesto al lado del otro, genera una continuidad, que se 

establece mediante un vínculo visual, viniendo a ser cada afiche un módulo. 

La ventaja que tiene es que puede ser utilizado, tanto en espacios pequeños, 

como en grandes, estableciéndose así una micro y una macro gráfica por 

un mismo módulo. 



PROGRAMA LIBRO: Se pr~senta con una encuadernación "Z", lo que 

también produce una lectura circular y se puede acceder directamente, 

al contenido del análisis del teatro del absurdo o de la obra específica. 

INVITACION: Se presenta una. lectura circular, pudiendo acceder ésta 
por el tiro o el retiro. 
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El contenido de las piezas gráficas- es: la Imagen y el Texto. 

LA IMAGEN :Se dan dos tipos de imágenes: la icónica y la tipográfica. . 

EL TEXTO : Los títulos y el t~xto en general. 

.• 

Se dan dos tipos de imágenes base, todas ellas a partir de una foto. 

IMAGEN DE ALTO CONTRASTE : En donde intensifica en forma evidente 

lo claro y lo oscuro, generando planos y una mayor expersión en el 

contraste. 

IMAGEN CON GRANO : Enfatiza a través de la ampliación, las 

características formales de la imagen, al ser dicha textura propia de la foto. 
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LA EXAGERACION GRAFICA EN EL PROYECTO: 

Es un tratamiento gráfico el cual intensifica, amp lia las caracter(sticas for­

males de una imagen, dramatizando e incrementando el sentido del mensa­

je. 

La exageración gráfica se dá t~nto en situaciones de contraste, como de 

neutralidad. . 
;. ,·. 1 

_->! Lo único 
FORMA 

~ 
La repetición 
La secuencia 

< 
Grande 

TAMAJ'JO 

Chico 

? Aplicada 
TEXTURA V'l 

')\- No Aplicada 
o 
1-
z EXAGE RACION 1.1.1 

GRAFICA :::!'! 
1.1.1 

ACENTO ...J 

V'l 
1.1.1 
...J 
< 
::l 
V'l ~Línea 

Plano 
1.1.1 > 

~Verticalidad 
V'l z o o 
1- u DIRECCION ~Horizontalidad z 
1.1.1 < ':i Diagonalidad :::!'! ...J 

1.1.1 
1.1.1 ez:: 

~ Arriba 1 Abajo 
...J 
1.1.1 1.1.1 

POSICJON Izquierda 1 Derecha 
o 

~ Centrado 1 Descentrado 
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Avant garde medium 

AA~BCDEFGHIJK 
LMMN\.NOPQRS 
TU\JVV\NWWXY 
Z010&1b4~G1R4ST 
5r$rl"~lt1L~I-I~! 
abccdeefghijkm 
lnopqrsftU\JVVWX 
yyzfffiffll2345670 
89&%?~$eB06~l>~~) 

La tipografía se va a utilizar de dos maneras, una como imagen tipográfica, 

y la otra, como texto, incluyendo aqu í los t {tulos y el texto en general. 

EN RELACIONA LA IMAGEN TIPOGRAFICA: 

_a imagen tipográfica tiene por finalidad expresar un contenido , de UNA 

MANERA VISUAL. 

La image n se utiliza con diferentes tratamientos gráficos , de figura y 

fondo , aplicación de texturas y utilizando cada familia tipográfica, a 

abarcando diferentes dimensiones, bold , light, outline, itálica, etc., 

y la apl icación de color . .. , . 
• ((V",_.'-!-. 

EN RELACION AL TEXTO 

El texto se presenta de una MANERA FUNCIONAL, para generar 

jerarquías y valorizaciones, subordinando formalmente a la imagen icónica 

o tipográfica. El título enfatizado, debe destacarse así sobre el texto to 

general, el cual va estar manejado en una forma limpia para facilitar una 

lectura del contenido. Como elemento subordinado a una imagen 

éste se presenta blanco o negro, dependiendo del color del fondo. 

La elección general de las tipografías que se utilizan en el proyecto se 

relaciona directamente por el USUARIO, dándole ésta una connotación 

de actualidad. 
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Lubalin graph bold 

AAA.BCDEFG 
HI.JKLMH\.~ 
NOPQRSTU'J 
VVWWXYZa 
bcdeefghijkl 
mnopqrstuvv 
wwwxyyzl23 
4567890&?!~!~ 

Brush 

1 ASe'D&'?(j~?p 
¡ ~L??f1t~~2r¿s 

I 7U'V~~~ a_;_" 
~ de,~it jktmH-O-~t¡'t 
1 

¡ <t~t(«,().f#Xt;¡1234S 
1 67F90?€C8tJ tE-retJ 

trst;&%?/0«>0-,.~ .. --

AY ANT GAROE : Sans serif, textos generales e imagen tipográfica. 

Esta tipografía es escogida específicamente para los tex tos generales, 

debido a. que estos deben ser claros, y la tipograf (a es de una gran -
pureza de 1 íneas y con una gran legibilidad. 

LUBALIN GRAPH: Con serif, títulos e imagen tipográfica. 

Es escogida específicamente para los títulos, debido a la relación que 

se establece con la tipograf ía de los textos generales, la cual tiene una 

similitud por su pureza y posee un serif limpio, ésta al tratarse 

de textos títuloc;, hace una jerarquización con el texto, debido a sus 
-~;.s~· 

caracte rísticas fo rm ales. 

.BRV5H : Script, parlamentos y citas; y en la imagen tipográfica. 

Es escogida para parlamentos y ci tas debido a que enfatiza el carácter y 

vivencia! que .poseen éstos. 
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ELFOR.MATO: 

Concepto de diseño : LA HORIZONTALIDAD . 

Este concepto surge del teatro, debido a la horizontalidad que da en la 

distancia del espectador con el actor. Esto se da en una primera instancia 

la cual se puede romper cuando se rompe el 1 ímite del escenario. Este 

concepto se aplica en el formato que siempre se presenta en un comienzo, 

horizontal , habiendo un posterior quiebre. 

El formato surge a partir de la DOBLE SECCION AUREA, que establece una 

relaci ó n armó n ica entre e l ancho y e l largo en la horizontalidad. 

LA GRILLA tiene por fi nalidad DINAMIZAR EL CONTENIDO, 

establecer relaciones de CONTRASTE Y DE ARMONIA, haciendo 

atractiva combinación de los elementos que participen en ella. Esto se 

da a la manera de las revistas que tienen una apariencia LIVIANA 

y se accede a su contenido en forma F ACI L Y DIRECTA . 

Se presenta una grilla en· donde SE ESTABLECEN COMBINACIONES 

generando dos, tres y hasta seis columnas contenidas en ella de un mismo 

ancho. El interés va estar dado por su combinatoria. 

Se maneja la horizontalidad y la diagonalidad en las columnas. 
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La relación cuerpo interlínea va a estar dada en la edición única de la 

siguiente forma: 

ancho de columna 4cm 

10 cm 

16 cm 

12/24 (6 columnas) 

" 

" 
, 

14/24 (3 

18/24 (2 

" 

" 

El cuerpo va aumentando a medida que vaya aumentando el ancho de 

columna para que se mantenga una fácil lectura. 

La INTERLINEA se mantiene constante para que no se produzca un 

desorden al haber diferentes cuerpos y diferentes ancho de columnas. 

LA SEPARACION DE COLUMNAS es evidente, debido a la aplicación 

del concepto de la exageración gráfica, y para alivianar el texto. 

La GRILLA ES UNICA y se mantiene proporcionalmente, según varte 

el fo rmato , eso sí que e-Mbrmatos menores, no se da la instancia 

de seis columnas porque se reduce demasiado y no se puede estructurar 

un texto legible. 

FORMATO 

AFICHE: 

EDICION UNICA 

Y P'ROGRAMA LIBRO 

INVITACION 

76 X 34.5 

37 x 16,5 cm. 

17 x 7,6 cm. 

PERDIDA POR PLIEGO: 

77 x 4,8 cm. 

77 x 7,8 cm. 

77 x 12,5 cm. 

El formato está estudiado en el pliego y la pérdida es m ínima, 

considerando a que éste es generado por la doble sección aurea, que 

lo armoniza. 
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La elección de las cartillas cromáticas van en relación a conceptos 

manejados para lograr un objetivo y un efecto. La elección de los 

colores trata de la combinación de lo científico con lo estético. 

El concepto general que se utiliza en todo el sistema es la EXAGERACJON 

GRAFJCA. 

El concepto específico del color es la dimensión de l valor. 

LA DIMENSION DEL VALOR: 

Este concepto es rescata<;lq .del teatro, como espectáculo visual , que tiene 
·~· 

la cualidad , que por medio de la iluminación, jerarquiza y destaca 

personajes y objetos, que participan en la escena a veces en un segundo 

plano. 

Esto se aplica en la elección de las cartillas cromáticas y en sus 

combinaciones. 

Los colores elegidos, dimensionados en el valor, pueden potenciar 

situaciones de contraste como de neutralidad, dándose fuertes contrastes, 

como también una gran similitud en Jos colores, jerarquizando así 

situaciones, dependiendo de su contenido.* 

El concepto rector es la dimensión del valor, manteniendo constante la 

dimensión del matiz, ya que Jos dimensiones si bien son jerorquizables, 

'no son excluyentes. 
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LAS CARTILLAS CROMATICAS: 

En el sistema gráfico se utilizan DOS CARTILLAS CROMATICAS, una 

corresponde a la tendencia del absurdo y la otra a la difusión de sus 

obras, en este caso, La Cantante Calva. Estas cartillas se presentan por 

separado, nunca.se unen en un mismo plano de impresión, pudiendo 

sí estar presentes ambas en una misma pieza gráfica (el programa- libro ). 

Las carti llas cromáticas corresponden a la arman ía de doble 

comp le mentario, la cual establece relaciones de l círculo cromático, a través 
del triángu lo isóscele s. 

Las cartillas cromáticas co rresponden a CROMAS SATURADOS, es decir, 

sin ser mezclados ni con blanco, ni con negro. Son tres cromas más los 

neutros. La elección de los cromas, se rescata de l teatro del absurdo 

que recurre a los elementos esenciales en su puesta en escena. En relación 

a _la exageración cromática, esta se logra a través de la pureza y la cantidad 

de colores. 
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EL COLOR SOPORTE.: Permite la unidad de los otros colores, 

conteniéndolos en la composición. Generalmente ocupa la mayor parte 

de la ~.omposición. 

EL COLOR ESTRUCTURA: Direcciona la lectura de la composición 

y ocupa un espacio casi igual o menor que el color soporte. La estructura 

se logrará mediante un color cercano al soporte en valor o matiz. 

EL COLOR ACENTO : Articula el equilibrio de la composición. Es el que 

claramente se diferenciá.,..¿ff(¡os o tros por matiz, valor o superficie. 

El color puede asumir el rol de acento, estructura o soporte , dependiendo 

de la combinatoria y las proporciones de los colores en la(s) combinación. 

El color puede asumir el rol de acento, estructura o soporte, dependiendo 

de la combinatoria y las proporciones de los colores en la combinación. 
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La aplicación del concepto general, LA EXAGERACION GRAFICA en 

el color, se plantea de dos formas: 

• EN LAS PIEZAS GRAFICAS EN LA PRIMERA O UNICA INSTANCIA 

VISUAL : 

Se plantea, a través de la dimensión del valor, la EXAGERACION DEL 

CONTRASTE MAXIMO . 

La exageraci ón máxima del contraste considera el manejo de COLORES 

FOSFORESCENTES . 

Los colores ace nto por ,Q.~f~ nició n, en las dos cartillas cromáticas, el naranjo 

y e l verde, se presen tan fosfo rescentes, q ue es una caracter ística 

de elaboración de l pigmento, manteniéndose, sus relaciones y dimensiones. 

L4 fosforescencia permite manejar con mayor impacto visual , el concepto 

de exageración gráfica por contraste. 

• EN LAS PIEZAS GRAFICAS CON MAS DE UNA INSTANCIA VISUAL : 

Se plantea a través de la dimensión del valor, LA PROGRESION, partiendo 

de una exageración en la neutralidad, hasta llegar a la exageración del con­

traste, esta progresión se materializa cuali tativa y cuantitativamente. 



~ ,. J 

LA PROGRESION DEL COLOR: 

Este concepto está rescatado del teatro del absurdo, ya que muchas de sus 

obras tienen una estructura progresiva, que está definida, como una 

acumu lación creciente de una situación, que va intensificándose, 

haciénd ose cada vez más densa, hasta e l punto de llegar a ser insoportables. 

Este concepto es ap licado en una progresió n de l colo r, que se d a cuando 

hay MAS QUE UNA INSTANCIA DE VISION como lo es po r ejemplo 

en e l programa li bro , no así en el afiche. 

Su aplicación está dad a a partir de u na situació n neutra, incorpo rándole 

progresivamente nuevas combinaciones, mas contrastadas, hasta llegar 

a la exageración máxi ma del contraste , llegando a mo lestar al ojo . 

Esta progresió n se da tanto cual itativamente , como cuantitativamente, 

manteniendo siempre tres colores en un plano de impresión . 



PROGRESION CUALITATIVA: 

DIMENSION 

Valor 
Matiz 
Saturación 

COLORES 
CONTRASTANTES 

EXAGERACION EN 

E.L CONTRASTE 

CATEGORIA 

Croma 
Tono 
Neutro 

COLORES 
ADYACENTES 

COLORES 
ACROMA TICOS 

EXAGERACION EN LA NEUTRALIDAD 

EXAGERACION EN EL CONTRASTE: 

Contraste por Dimensión : Luminoso F Oscuro 

Contraste por Categoría: Croma -1= Neutro 

EXAGERACION EN LA NEUTRAL! DAD: 

Neutralidad por dimensión : 

Neutralidad por categoría: 

Prevalece un mismo valor, aún cuando se 

manejen categorías neutras y cromáticas. 

Prevalecen los colores neutros. 
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EL EFECTO PSICOLOGICO DEL COLOR: (Kand insky} 

EL NARANJA : El rojo cál ido, intensificado por el amarillo produce el 

naranja, por esa mezcla, el movimiento concéntrico del rojo se 

convierte en movimientos de irradiación y se desparrama al entorno*. 

EL VERDE LIMON : Cuando el verde absoluto pierde su equi librio, 

asciende al amarillo y cobra vida, juve ntud y alegría. A t ravés de la mezcla 

de amarillo ha entrado en juego una fuerza activa . 

. .. . 
EL VIOLETA: El viole'i.i'surge de la mezcla de l rojo con el azul, lo que 

provoca un mo vi miento horizontal, ale jándose del espectador. 

* Kandinsky, Wassily. De lo espi ritual en el Arte. Cap. 5. Edit. Ciudad. 



INTRODUCCION 

La introducción tiene por finalidad situarnos en el tema a través de: 

• UNA UBICACION ESPACIO TEMPORAL: Donde nos sitúa en la época en 

que se encuentra inmersa la tendencia del teatro del absurdo, tanto en 

el plano histórico social , .éorro en el plano teatral y situarnos en que lugar 
,.. ;o • ' 

específico se encuentran sus orlgenes. 

• UNA VJSION DEL MUNDO ACTUAL: Donde nos actualiza las ideas que 

se ten lan acerca del mundo en los años 50, entregándose as1· una vigencia 

como tendencia, al coincidir ambas. 

Se plantea allí como es la realidad actual del hombre y su relación con el 

mundo y la necesidad de que el hombre se enfrente a ella. 

EL CONTENIDO: 

EL capítulo referido al contenido tiene por finalidad definir, y explicar 

y analizar la temática y los objetivos que tiene la tendencia a través de: 

• LA DEFINJCJON DEL ABSURDO : Donde se define el significado del 

absurdo en un contexto teatral, su directa relación que tiene con la 

condición humana y sus causas. 

• LA TEMA TICA: Donde se explica la visión de los dramaturgos del absurdo · 

frente a la existencia hum.a.rw., la crisis existencial y sus causas. 

• LA INCOMUNJCACION: Donde se analiza el tema principal del absurdo , 

que es la incomunicación, muestra la situación de los hombres que están 

aislados, el problema de la inercia del lenguaje y la situación en que se 

encuentra la sociedad. 



LA EXPRESION; 

El capítulo referido a la expresión tiene por finalidad , analizar las formas 

de expresión que tiene la tendencia del teatro del abs~rdo, en la 

presentación de obras, para ser comprendidas por el espectador, a través 

de: 

/ 
• LA PUESTA EN ES,CENA: Donde se explica como se presentan las escenas, 

la característica que tiene el absurdo de ser un teatro de situaciones y el 

mundo de lo irracional. 

La estructura se conserva de la parte referente al teatro del absurdo, 

dividiéndose en tres partes que corresponden a la introducción , el 

con tenido y la expresión, manteniéndose de ellos sus objetivos 

generales, pero de una manera especifica de la obra. 

La única variación que se da es en la introducción , que se presenta a la 

manera de programa, el cual se refiere los componentes pertenecientes 
..... ~~· 

a la puesta en escena. 
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Especificaciones Técnicas 



NOMBRE 

AUTOR 

TI RAJE 

EDITORIAL 

PAPEL 

FORMATOS 

COMPOSICION DE 

El Teatro del Absu rdo 

La Cantante Calva 

Cecilia Péndola Ram írez 

1500 ejemplares 

Ediciones Gráficas , Universidad de Valparalso. 

Edición Unica: Couché 180 grs. 
Programa Libro: Opalina 130 gr. 

;,Áf~~he: ' Couché 180 grs. 
Invitación : Couché 180 grs. 
Avisos diario: Papel 880 o imprenta 

Edición Unica y Programa Li bro: 37 x 16,5 cm. 
Afiche: 76 x 34 cm. 
Invitació n: 17 x 7.6 cm. 
Avisos diario: 22,8 x 10,2 cm. 

TEXTOS Laser 

SISTEMA DE 
IMPRESION ~iores especiales más. negro por cada carti lla, 

en total en el sistema 5 colores especiales más negro. 

Naranjo 

Verde 

Cyan 

Magenta 

Lila 

...•. 
K~~· 

Negro 

Pan tone 811 e fosforescen te 

" 816C fosforescente 

815C 

813( 

266C 

: Trama plana al 30 y 600 j o 

ENCUADERNACION Edición Unica: Cosida al hilo, tapas duras. 

Programa Libro : Corchete central 

Encuadernación Z.. 
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Esquema de Comunicación' 



EMISOR 

OBRA 

MEDIOS 

~ ,. 

DISTRIBUCION 

RECEPTOR 

Teatro de la Universidad Católica de Chile, 

Secretar ía Nacional de Relaciones Culturales. 

Sistema de apoyo gráfico visual para la comprensión 

y percepción del teatro del absurdo. 

DE DIFUSION DE LAS OBRAS DEL TEATRO DEL 

ABSURDO: 

Afiche 

Invitación 

Avisos en el Diario 

Se ¡rlafftean también otro tipo de apoyos en la difusión 

como autoadhesivos, folletos, volantes. 

DE COMPRENSION DE LA TENDENCIA Y DE SUS 

OBRAS: 

Edición Unica 

Programa Libro. 

Teatros 

Libreri as 

Bibliotecas 

Joven 

Desde la enseñanza media , universitario , hasta el que 

asiste a talleres libres de teatro como actividad 

extraprogramática, queda abierto al público en general. 
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EUGENIO IONESCO 

SAMUEL BECKEIT 

JORGE DIAZ 

HA ROLO PINTE R 
--.etrk.._,t '" 

EDWARDS ALBEE 

j EA N GENET 

ARTHUR ADAMOV 

La Cantante Calva*. 
La Lección.* 

• 

j acabo, el porvenir está en los huevos* 
El Maestro* 
El Rinoceronte*. 

Esperando al godot*. 
Acto sin palabras*. 
Final de partida*. 

El cepillo de dientes"'. 
El velero en la bote lla"'. 
Requiem para un girasol*. 

El portero *. 
El Aniversario* . 

Historias del loo.'" 
Quién le teme a Virginia Wol f? 

Las criadas 
El Balcón 

La Parodia 
El profesor Taranne. 

* Obras presentadas en Chile por el Teatro del Absurdo. 
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DEL TEMA CONTENIDO: 

Apreciación Teatral 

El Teatro como Fenómeno Colectivo 

Función Social del Teatro 

Historia del Teatro 

Interpretación del Teatro Contemporáneo 

El Teatro del Absurdo 

lonesco y el Teatro actual 

El Teatro Nuevo 

El Tea tro Moderno 
.~; .... :é '" 

Teat ro Occidental Contemporáneo 

Teatro Con temporáneo 

DE LA ICONOGRAFIA: 

Revistas Theater Heute 

CULTURAL CALENDAR OF 20th CENTURY 

CONTEMPORARY DECORATIVE ARTS 

CRONICA DEL SIGLO 20 

KULTUR TAGEBUCH 1900 BIS HEUTE 

MARIO NAUDON DE LA SOTTA 

M/RTA ARLT 

ANTONIO CUNIL CANABELLAS 

ROBERTO PIGNARRE 

FERNANDO DEBESA 

MARTIN ESSLIN 

GARA Srl DELFIN 

MICHEL COR V/N 

} EAN }AQUOT 

G. USCrl TESCU 

HA ROLD CL URMAN 

GOETHE /NSTITUT 

Edward Lucie - Smith 

Philippe Gomer 

Ed. Westermann 

Ed. Westermann 
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La Sintáxis del la imagen 

Fundamentos del Diseño Bi Tridimensional 

Cursos de la Bauhaus 

De lo Espiritual en el Arte 

Fundamentos de la Teoría del Color 

El Cubo de los Colores 

El Atlas de los Colores 

Sistema de Retículas 

Designing with T ype 

Arquitectura Habi tacion.aL 
·~· 

El Gran Libro del Color 

DON/S DOND/5 

WUC/US WONG 

WASSIL Y KANDINSKY 

WASSIL Y KANDINSKY 

H. KUPPERS 

H/CKETHIER 

Harold, Kuppers 

JOSEF M/LLER 

j ames Craig 

PLAZO LA 

Godofredo González 



SIL VIO VIANCOS 

PEDRO MORTHEIRU 

NELSON CORONA 

AM/RA MAR/N 

NELSON BRODT 

FERNANDO GONZA LEZ 

MARINA ZOLOTOOCHIN 

GUSTAVO MEZZA 

FERNANDO HE..VRIQUEZ 

SERGIO AGUIRRE 

GUILLERMO MURUA 

r RICARDO STUARDO 

• 

Director del Grupo de teatro: 
" Las Máscaras " 

Director de Teatro y Premio Nacional de 
Arte, 1978. 

Director y Actor 

Actriz y Relacionadora Pública. 

Director y Actor, Director Escuela de 
Actuación de Nelson Brodt. 

Director del "Club de Teatro" 

Escuela de Danza y Teatro de Magal y Rivano 

. ..-.:.::·rDirector del "Teatro Escuela Imagen" 

Productor de Teatro 

Profesor de Teatro de la Universidad de 
Chiie. 

Profesor de Teatro de la Universidad 
Católica de Chile. 

Director de Prodart, Produ cciones Artísticas 



LA CANTANTE CALVA lonesco / El Farol. 

JACOBO, EL PORVENIR ESTA EN LOS HUEVOS lonesco/Teatro An tonio Varas. 

LA LECCION lonesco/lnstituto Francés. 

LA REMOL/ENDA · · Al ejandro Sieveking/EI Farol. 

JUAN CARLOS VILLALOBOS 

PABLOPEREZ 

S/L V/0 V/ANCOS 

Actor y profesor de Teatro. 

Actor y profesor de Teatro. 

Director del Grupo de Teatro "Las Máscaras". 


