




















",..En el caso de cualquier hecho cbservable (fendimeno) son posibles hi

pétesis cientificas de dus clases. Tipo I: Hip. Fisicas: el fendmeno

Tipo IT: Hip. Psicolégicas: El fendmeno es subjetivo, o sea, depende

del observador.

Pag. 256 Cap. 5 " Hipdtesis".

"Para saber cual Hipdtesis es verdadera, tenemos que someterlas a contras

tacién".

CLASES DE HIPOTESIS
1. HIPOTESIS DE CORRELATO EXPERIENCIAL... se refieren a fendmenos hechos

experienciados. Contienen por tanto a predic ados fenoménicos, o sea

conceptos que se refieren a la experiencia sensible.

2. HIPOTESIS DE CORRELATO EXPERIENCIAL Y FACTICO.,.- y al objeto de cono

cimiernto.

3. HIPOTESIS DE CORRELATO FACTICO. Se refieren a hechos u objetivos y pro
piedades".

4. HIPOTESIS CUYU CORRELATO ES UN MODELU
A base de modelos teoréticos que se »'w» CON reconstrucciones aproxima—

das de sist. reales'".

METCODO CIENTIFICO : OPERACIONES

1. Enunciar preguntas bien formnladas y verosimilmente fecundas.

2. Arbitrar conjeturas,fundadas y coiitrastables con la experiencia, para
contestar las preguntas.

3. Derivar consecuencias ldgicas de las conjeturas.

4. Arbitrar técnicas para someter las conjeturas a contrastacidm.

5. Scmeter a su vez a contrastacidn toe iei(as PATA LOMPrUEAr S MEIEVMLIA 1 {f.-:;-".li’ HErgaes.

6. Llevar a cabo la contrastacidén e inteipretar sus resultados.

7. Estimar la pretensidn de verdad de las conjeturas y fidelidad de las
técnicas _
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Pag. 26 Cap. I.
"Planteam. Cientif.".
1.2 el

"REGLA OBVIAS DEL METCDO CIENTIFICO (R1 a R5).

R1.Formular el problema con precisidn y al principio, especificamente.
R2.Proponier conjeturas bien definidad y fundadas de algiinmode y no su—
posiciones que no comprametan en concreto, ni tampoco ocurrencias

sin fundamento visible. (wric que afirmen la existencia de rela
ciones bien definidas). i
R3.Someter las hipdtesis a contrastacidn pura no laxa. (al sujeto expe






"Conceptos cbscrvacionales son los que denotan objetos directamente

observables, como "cuerpo" y "estimulo'.
"Estos conceptos se presentan sienpre, sin embargo, en los enuncia-
dos que tengan como objetivo sumeter una teoria a contrastacidn,

aunque esa teoria no contenga conceptos observacionales'.

P4g. 113 Cap. II
Corncepto

2.6 sist. de conceptos.

"La ambiguedad es uan tenaz caracteristica de los signos; hasta los
signos matemdticos pueden ser ambiguos en cuanto se sacan de su con
texto. La ambiguedad es ambivalente: Por un lado nos permite econo
mizar signos y vocabularios técnicos: pero por otro lado, crea confu

.sidn, Afortunadamente, puede siempre eliminarse, parcial o totalmen

te,won ¢ aiadido  de mas signos."

s / . . 5
'"La extensidn de los conceptos estan indeterminadas mientras no se es’
tablezcan estipulaciones (criterios convencionales) para determinar
su dominio de aplicabilidad. (conceptos vagos porque sus intensiocnes

son confusas).

Pég, 119 Cap. III
Dilucidacién

3.1 vaguedad y casos limitrofes

"La vaguedad extensional consiste en una indeteriinacién parcial de la

extensién de un concepto."

"Las técnicas cientificas pueden clasificarse en conceptuales y Empiri
cas. Entre las primeras podemos mencionar las tacticas que permiten
enunciar de un modo preciso problemas y conjeturas de cierto tipo,asi
como los procedimientos (algoritmos) para deducir consecuencias a par
tir de la hipdtesis propuesta resuelve los problemas correspondientes.
(la matemitica como es obvio, suministra el conjunto mas rico de técti
cas potentes para enuriciar problemas e hipétesis de un modo preciso,
para deducir consecuencias a partir de los supuestos y para someter las
soluciones a pruebas o contrastacidén; pero nodaawﬂﬂ alguna en la tarea
hgugr- problemas o de imaginar el nicleo de hipdtesis nuevas para

las ciencias factuales, Eﬂ: matematicas.

"Por lo que hace a las técnicas empiricas, podemos recordar las que sir

ven para arbitrar experimentos, para llevar a cabo mediciones y la cons

truccién de instrumentos para registrar y elaborar los datos.

El dominio de la mayor parte de esta t€cnica es una cuestién de adiestra
% . Fis 128

miento: el talelo Pig. 32 y 33 Cap. I

Planteamiento Cientif.
1.3 tactica cientif.






Las técnicas de dilucidacién conceptual pueden clasificarse en tres

grupos:

(i)Interpretacién por referencia a lo que el signo O COncepto repre-

senta.

(ii) Analisis, o sea, definicidén por ejemplo

(iii)Sintesis, o construccién de un conj. ordenade de enunciados (teo
ria) en el cual el concepto en cuestidn se presenta ya como la —
drillo de la construccién(corncepto no definido) ya como idea de-—
finida. | procedimiento de dilucidacién consistente en insertar

el concepto en una teoria se examinard mas adelante...

Pag 129 Cap. III
Dilucidacién

3.2 precisidn

Hoy dfa admitimos la existencia de diversos procedimientos para deter
minar signos y las ideas correspondientes. Podemos especificar la sig
nificacién de un signo de modo mis o menos completo y por diversas

vias, por ejemplificacién,por descripcién informal y parcial del desianalum

J

del signo (la llamada definicién real), por clasificacién, por defini

. # . ’ . . 4
cién , por la construccién de una teoria y por otras vias mas.

...El 1ntento ded*mgodo concepto nos hace caer en circularidad, como
muestran las definmiciones del diccionario, y que el modo de evitar ese
vicio en un contexto dado consiste en enperar por admitir un conjunto
de coriceptos no definidos (primitivos) que pueden aclararse mediante ob
servaciones y ejemplos, pero, sobre todo, lo son por el papel que desem
flan en el sistema y que sirven para definir todos los demas conceptos
de dicho sistema. Pero el prestigio tradicional de la definicidn es tal
que sigue llamindose asi, demasiado frecuentemente, a todo procedimiento
mediante el cual se determine en alguna medida el contenido y la funcidn
de simbolos.

Pag. 137

La significacién de un simbolo puede especificarse ya a base de otros sig
nos, ya por referencia a objetos no linguisticos. En el primer caso pode
mos hablar de una relacidn signo-signo, y en el segundo de una relacién

! - . L . - . .
signo-hecho. (reliricion  signo-objeto fisico + signo—experiencia)

Pag. 138 Cap. III 3.2
Precisidén
La definicién es propiamente una correspondencia signo-signo. En este
sentido estricto una definicidn es unaogﬁauﬁapuramgnte conceptual por
lo cual:
(i) Se introduce formalmente un nuevo térnmino en algin sistema de sig-
nos (como el lenguaje de una teoria) vy,

(ii)Se especifica en alguna medida la significacién del término



en la medida, precisamente, en que es precisa la significacién de los
términos defintile®

3.3 Definicién
Pég. 139 Cap. III

Precisidn.

Los postulados limitan las posibilidades de interpretacién, pero no ca
racterizan a las nociones primitivas de una teoria de un modo no—ambi-
guo: No determinan pues totalmente sus significaciones. La especifica
cidén del significado de los conceptos primitivos de una teoria se hace

por medio de refericiones.

Lo que caracteriza sin abigquedad un conjunto de axiomas — siempre que
se le afiadan las necesarias reglas de correspondencia, o refericiones

es el objeto o concepto—clave de la teoria.

Pag. 143 Cap.III

Definicién

Y alin otra cautela debe tomarse a saber: que ningina teoria factual
puede suministrar mas que una definicidn teinporal y contextual (par—
cial por tanto) de su concepto-clave; un cambio de la teoria puede
suponer una modificacién de dicho concepto. Esta situacidn no tie-
ne paralelismo exacto en la ciencia formal, pues en ésta el objeto
de la investigacidn coincide con su corcepto—clave (es imposible en
pesar una investigacidén teniendo totalmente definido su objeto)

Pag. 143

Establezcamos, por Ultimo una condicién que tiene alcarce ontoldgi-
co y metodoldgico, a saber: siempre que sea posible, debe definir-
se lo superior por lo inferior o igual. Ejemp. No se deben definir
conceptos fisicos a base de corceptos fisioldgicos o psicoldgicos.
Consideremos la siguiente definicién de '"gas'. Un cuerpo es un gas
( o es gaseoso) si y sblo si no afecta a nuestro sentido del tacto
ni a nuestra percepcién muscular, pero puede ser percibido inhalan
dolo en ausencia de aire'. Esta definicidn es formalmente correcta
y didacticamente Gtil, pero no es aceptable en fisica, porque es an
tropocéntrica: reduce una propiedad de nivel bajo , a un conjunto
de propiedades de alto nivel (cualidades sensibles o secundarias)
desde el principio mismo de la época moderna ha sido una condicidn
técita de las definiciones cientificas la de que el estatuto onto
1égico delJ@i”ﬁgmé sea mas bajo o igual que el del definiendum,
esta exigencia tiene un sustrato naturalista, lo que muestra una
vez mas que en la ciencia las definiciones no son siempre  puras

convenciones linguisticas, y que la ciencia no es filosoficamente

nautra.










El hecho de sincronia es siempre significativo (intencional). siempre
pone en relacién dos terminos simultaneos; no ¢ Gaste lo que expresa
el plural sino la oposicién Gast- ~&ale En el hecho diacrénico, al
revés: No interesa mAs que un solo término y para que aparezca una
forma nueva ( Gasle ) es necesario que la lengua (Gasti) le ceda

lugar.
Pag. 13

La fonética se ocupa de los sonidos linguisticos en su constitucidn
material: Materia fisica y actividad Fisioldgica; la fonologia los
estudia en su contitucién intencional de signo. Como materia, un so
nido existe lo mismo aislado que agrupado;como signo, solo funciona
en relacidn con los otros del sistema, como valor solidario. La rea
lizacién fonética es la que no se sale del habla (Saussure); pero el
sistema fonoldgico realizado, ése pertenece a la lengua.
Pag. 14

Las lenguas son sistemas de signos en donde nada cuenta sino los va
lores marcados por diferencias; un juego de correspondencias y opo-
siciones, sistemas extra individuales, de existencia solo sccial.
La ciencia estudiard esos sistemas, sus elementos componentes y el
juego de sus relaciones. Ese serd '"el objeto a la vez integral vy
concreto de la linguistica".

Pidg. 21

Al analizar el circuito del habla, contamos: 1°, en el cerebro de
(A) un concepto asociado a uan imagen aclstica; 2°, el cerebro
transmite la orden de ejecucidn a los érgancs fonadores y articu
ladores, y éstos la cumplen; 3°, las ondas sonoras van de la boca
de (A) al oido de (B); 4°, en (B), la excitacidén del oido corre al
cerebro; 5° "en el cerebro, ascciacidn psiquica de la imagen con

el concepto correspondiente'.

La lengua se puede localizar en la porcidn determinada del circul

to donde una imagen aclistica viene a asociarse con un corcepto'.

Pag. 23.

A. La "lengua'" no encierra previamente en su sistema el pensandiento
concreto que por su intermedio voy ahora articulando; encierra si,
los procedimientos de articulacién (-unos pocos validos para todos
los pensamientos posibles—-) y también una nomenclatura (que ya nos
presenta la realidad reducida a clases) de la que voy entresacando
los nombre para los ailcjes de mi pensamiento.

Pag. 24



B. E1 pensamiento que articulo idiomaticamente no pierde su unidad ori
ginaria en la articulacidn, sino que es el pensamiento unitario origi-
nal el que mi espiritu sigue manteniendo presente a travéz de su arti-
culacién. Este pensamiento no se puede expresar por asociacidn con pa
labras algina, y por eso precisamente lo tengo que articular,

Pag. 24

Contra el principio de Saussure, la Diacronia se genera en la sincro-
nia.
Pég. 18

Cada palabra depende de su grupo semiritico, no sblo en el funciona—
miento sincrénico del sistema (saussure), sino en la aparicién del
cambio; y a la imversa, 1os grupos semanticos se reordenan con las
innovaciones (negacién del principio de Saussure .

Pag. 19

Si el habla es un medio de creacidn, el comprender es sin escape po
sible un modo de recreacidén. El mero asociar no 1o explica; porque
el pensamiento ahora hablado no estaba previsto (ni ningln otro) en
el sistema de signos que es la lengua Saussure descubre luminosamen—
te que el producir y armar tal pensaniento particular es cosa del
habla, no de la lengua.

Pag. 25
(La lengua como un sistema auténomo, ajeno al habla, fuera del alcan
ce de sus hablantes, y que funciona gracias a un Juego de asociacio
nes y correspondencias entre los términos mismos, como con mecanica
sideral.)

Pag. 27

Reconccemos que la lengua no tiene existencia real en ninglina parte;
solo existe en el uso activo que de ella hace el que habla o en el
uso activo del que canprende. Solo el '"habla real da realidad a la
¥engua. Esto obliga a ver en el habla y no en la lengua el gozne de
la ciencia del lenguaje (el lenguaje es esencialmente "habla" y no
"lengua'.)

Pag. 26

Se concidera la lengua como una esfera particular, un cuarto reino
de la naturaleza; de ahi ciertas maneras de razonar que habrian
chocado en cualquiera otra clencia.

Pag. 43






to del pasado. Parece a primera vista muy sencillo distinguir entre
el sistema y su historia... en realidad la relacidén que une esas dos
cosas es tan estrecha que es dificil separarlas.

Pag. 50
La lengua no es mas que una determinada parte del lenguaje aunque espe
cial. Es a la vez un producto social de la facultad del lenguaje y
un conjunto de convenciones necesarias adoptadas por el cuerpo so -

cial para permitir el ejercicio de esa facultad en los individuos.
Pag. 51

La lengua es una converncidén y la naturaleza del signo en que se con-
viene es indiferente. Cilerta definicidén de lo que se llama lengua—
Jje articulado podria confirmar esta idea en latin articulos signifi
ca"miembro, parte, subdivisidn en una serie de cosas"; en el lengua
Je, la articulacidén puede designar; o bien la subdivisién de la ca-
dena de significaciones en unidades significativas o bien la subdi-
visidn de la cadena hablada en silabas; este sentido es el que los
alemanes dan a su geghederle Sprochc
Ateniendonos a esta segunda definicidn, se podria decir que no es el
lenguaje hablado el natural al hombre, sino la facultad de constituir
una lengua: es decir un sistema de signos distintos que corresponden
a ldeas distintas.
La facultad de ascciacidn y de (cotafscidu, que se manifiesta en
todos los casos en que 1o se trate nuevamente de signos aislados; es
ta facultad es la que desempefila el primer papel en la corganizacién de
la lengua como sistema.

Pag. 56

Mientras que el lenguaje es heterogerieo, la lengua asi delimitada es
de naturaleza homogenea...es un sistema de signos en el que sdlo es
esencial la umion del sentido y de la imAgen aclstica, y donde las
dos partes del signo son lgualmente psfquicas

Pag. 58

La lengua, no menos que el habla, es un objeto de naturaleza concre
ta, y esto
es gran verntaja para su estudio. Los signos linguisticos no por ser

esencialmente psiquicos abstracciones; las asociaciones ratificadas
por el corncense colectivo y cuyo conjunto constituye la lengua, son

realidades que tiernen su aciento en el cerebro; ademas los signos de
la lengua son (...) no hay mas que la imagen aclstica, y esta se pue

de traducir en una imagen visual constante.

La lengua es el depdsito de las imAgenes aclsticas y la escritura la
forma tangible de esas imAgenes.
Pag. 59






2° El sistema llamado comunmente "fonética', que aspira a reproducir
la serie de sonidos que se suceden en las palabras; las escrituras
fonéticas pueden ser sildbicas o alfabéticas, es decir, basadas en
los elementos h«@frodwiHcs del habla.

Pag. 75

La fisiologia de los sonidos se suele amar fonética. Este término
nos parece impropio, y lo reemplazamos por el de fonologia. Pués
fonética ha empesado por designar y debe continuar designando el estu
dio de la evolucion de los somidos, y no hay por que confundir en un
mismo nombre dos estudios absolutamente distintos. La fondtica es
clencia histérica, que analiza acontecimientos transformaciones, Yy se
mueve en el tiempo. La fonologia esta fuera del tiewpo, ya que el me

canismo de la articulacién queda siempre semejante a si mismo.

La lengua es un sistema basado en la oposicién psiquica de esas impre
siones aclsticas, lo mismo que un tapiz en una obra de arte producida
por la oposicidn visual entre hilos de colores diversos; ahora bien, lo
que importa para el andlisis es el juego de esas oposiciones, no 1os pro
cedimientos con que se han obtenido los colores .

Pag. 84

Se lee de dos maneras: la palabra nusva o desconccida , la deletreamos
letra a letra,; pero la palabra usual y familiar se abarca de una sola
ojeada; independiente de las letras que la componen, la imagen de esa

palabra adquiere para nosotros un valor ideografico.

Pag. 86

Los términos implicados en el signo lingiifstico, significado , signifi
cante son ambos psiquicos y estan unidos en nuestro cerebro por un vin
culo de ascciacidén.
Lo que el signo uhe o es una Ccosa y un nombre, sino un con-—
cepto y una imagen acustica. La imAgen aclstica no es el sonido mate—
rial, cosa puramente fisica, sino su huella psiquica, la representacién
que de é1 nos da el testimonio de nuestros sentidos; esa imigen senso-
rial, y si llegamos a llamarla'material" es solamente en este sentido y
por oposicién al otro término de la asociacién, el corcepto, generalmen

mas abstracto.

Pag. 128

El signo lingliistico es, pues, una entidad psiquica de dos caras, que






El hecho sincrénico es siempre significativo: siempre po.ne en rela
cién dos términos simultaneos; no es &écte’ por si solo 1o que ex—
presa el plural, sino la oposicién Gast: 6aste  en el hecho diacro-
nico al reves: no interesa mas que un término, y para que aparesca
una forma nueva ( G3ste ) es necesario que la antigua (Gasti) le
ceda su puesto.

Pag. 155

En la lengua cada término tiene un valor por su oposicién con todos

los otros términos.

E1 sistema ninca es mas que momentaneo; varia de posicidén a posicidn.
Pag. 162.

7
La lingiifstica diacrdnica gi:diad por el contrario las relaciones que
unen términos sucesivos no apercibidos por una misma conciencia colec
tiva, y que se reamplazan wios a otros sin formar sistemas entre si.

Pag. 174

Para sefialar mejor esta oposicidn y ede ctizatmignl? de dos ordenes de
fendmenos relativos al mismo objeto,preferimos hablar de lingiiistica
diacrénica.

(Lingliistica evolutiva = Ling. diacrdnica/Linguist. estética =Lingiiist.

sincrénica.)

LTy . 3 .
Es sincronico todo lo que se refiere al aspecto estatico de nuestra

ciencia, y diacrinica, todo lo que se relaciona con las evoluciones
o dinti .
Del mismo modo sincronial®y®” respectivanente un estado de lengua y

una fase de evolucién.
Pag. 149

SEGUNDA PARTE LINGUISTICA SINCRONICA
CAPITULO II. LAS ENTIDADES CONCRETAS DE LA LENGUA ,

Los signos de que se compone la lengua no son abstracciones, sino obje
tos reales; esos signos y sus relaciones son los que estudia la lingiiis

tica, y se les puede llamar entidades corncretas de esta ciencia.

Pag. 178

1° La entidad lingliistica no existe mis que gracias a la asociacidn del
significante y el significado; sino se retiene mas que uno de esos ele
mentos, se desvanece; en lugar de un objeto concreto, solo tenemos de-
lante una abstraccidn.

Pag. 178
Una sucesién de sonidos sdlo es lingliisticqg si1 es soporte de una idea;

tomada en si misma no es mds que la materia de un estudio psicoldgico.






La colectividad es necesaria para establecer valores cuya Unica razén
de ser esta en el uso y en el consenso generales;...
Péag. 193

El contenido de una palabra no estd verdaderamente determinado mas que
por el concurso de lo que existe fuera de ella. Cano la palabra forma
parte de un sistema, esta revestida, no solo de una significacidn, sino

también, y sobre todo, de un valor, lo cual es cosa muy diferente.

Pag. 197.

Cuando se dice que los valores corresponden a conceptos se sobrentien—
de que son puramente diferenciales, definidos no positivamente por su
contenido,sino negativamente por sus relaciones con los otros términos
del sistema: su mis exacta caracteristica es la de ser 1o que los otros
1o son.
ejempl.: Tibio es lo que no es frio ni caliente.
Pédg. 199

Los Fonemas son ante todo entidades opositivas, relativas y negativas.
Pag. 201.

Dos signos que conforman cada uno un significado y un significante no

son diferentes; solo son distintos. Entre ellos no hay mas que oposi

cién. (No se pueden comparar porque son opuestos).

CAPITULO V. RELACICNES SINTAGMATICAS Y ASOCIATIVAS.

En el discurso, los elementos se alinean uno tras otro en la cadena del
habla. Estas combinaciones que se apcyan en la expresién se pueden lla
mar sintagmas. El sintagma se compone sienpre, pues, de dos o mas uni-

dades consecutivas (rcleer , contra todos, saldrencs, etc)

Por otra parte, fuera del discurso, las palabras que ofrecen algo de co
min se asocian en la memoria, y asi forman grupos en el seno de los cua

les reinan relaciones muy diversas; las relaciones asociativas

P&g. 208

La conexién sintagmitica es " |n prageailla V; se apoya en dos o mas
términos igualmente presenites en una seria efectiva. Por el contrario

. - - ’ . . . N I »
la conexion ascciativa une términos " in aboend i)' en una serie rmneworca.

virtual , P4g. 208

CAPITULO VII. LA GRAMATICA Y SUS DIVISIONES.

1. Definiciones.

Se ha convernido en llamar gramatica a la morfologia y a la sintéxis

~eunidas, con exclusién de la lexicologia o ciencia de las palabras.






" LA SINTAXIS DE LA IMAGEN " DONDIS A. DONDIS. EDIT. G.G 1980

"Visualizar es la capacidad de formar Imagenes mentales'.
Pag. 20
Conocimiento visual y lenguaje
verbal.

El como venos el mundo afecta casi siempre a 1o que venos.

Después de todo, el proceso es muy individual en cada uno de nosotros.

ELl control de la mente viene frecuentenente programado por las costumbres
socliales. De la misma manera que ciertos grupos culturales comen cosas
que repugnarian a otros, tenemnos preferencias visuales profundamente a-
rraigadas en nosotros.

Pag. 24

Una aproximacién a la alfabetidad

visual.

Los datos visuales presentan tres niveles distintos e individuales: el

7 o 5 % 5 " .
Input visual que consiste en una mirada de sistemas de simbolos.

El materia visual representacional que reconccemos en el entorno y que
es posible reproducir en el dibujo, la pintura, la escultura y el cine,
y la infraestructura abstracta o forma de todo lo que vemos, ya sea ha
tural o esté compuesto por efectos intencionados.
Pag. 25
Alginas caracteristicas de los

mersajes visuales.

En todos los estimulos visuales y a todos los niveles de inteligencia
visual, el significado no solo recide en los datos representacionales,
en la infsrmacidn ambiental o en los simbolos incluido el lenguaje, si
no también en las fuerzas compositivas que existen o coexisten con la de
claracidén visual factica. Cualquier acontecimiento visual es una forma
con conterido, pero el contenido estd intensamente influido por la sig
nificancia de las partes constituyentes, como el color, el tono, la tex
tura, la dimensidn, la proporcién y sus relaciones compositivas con el
significado.
Pag. 27

La caja de herramientas de todas las comuiicaciones visuales son los e
lementos basicos, la fuente compositiva de cualquier clase de materia-
les y mensajes visuales, o de cualquier clase de objetos y experien —
cias: El punto, o Unidad Visual Minima, sefializador y marcador del es-

pacio;



La linea articulante, fluido e infatigable de la forma, ya sea en la
flexibilidad del objeto o en la rijidez del plano técnico:El contor-
no, los contornos basicos como el circulo, el cuadrédc, el triafgulo
y sus infinitas varliantes, comblnaciones y permutaciones d mensiona—
les y #lanas ; la direccidn, canalizadora del movimiento que incor
pora y refleja el carécter de los contornos bisicos, el circular, la
diagonal y la perpendicular: E1 tono, presencia o ausencia de luz,
gracias a la cual vemos; el color, coordenada del tono con la afiadi-
dura del componente cramatico, elemento visual mas emotivo v expre—
sivo; la textura, optica o té&til, carééter superficial de los mate—
riales visuales, la escala o proporcidn, tamafio relativo y medicidn;
la dimensidn y el movimiento, tan frecuentemente involucrados en la
expresién. Estos son los elementos visuales que constituyen la mate
ria prima en todos lso niveles de inteligencia visuval y a partir de
los cuales se proyectan y expresan todas las variedades de declara—
ciocnes visuales, de objetivos, entoitios y experiencias.

La técnica visual més dindmica es el contraste que se contrapone a
técnica opuesta, la armonia.

Son muy numerosas las técnicas aplicables para la obtencién de solu

ciones visuales. (.--)

CONTRASTE ARMONTA
Exageracidn Reticencia
Espontaneidad Predictibilidad
Acernto Neutralidad
Asimetria Simetria
Inestabilidad Equilibrio
Fragmentacién Unidad
Economia Profusidn
Audacia Sutileza
Transparercia Opacidad

Variacidn Coherencia
Complejidad Serncillez
Distorcidn Realismo
Profundo Plano

Agudeza Difusidn
Actividad Pasividad
Alestoridad Secuencialidad
Irregularidad Regularidad
Yuxtaposicidén Singularidad
Angularidad Redonde



CONTRASTE ARMONTA

Representacidn Abstraccidn
Verticalidad Horizontalidad
Pag. 29

Proceso multidimersional cuya caracteristica mas notable es su simul
taneidad. Toda funcién estd ligada al proceso, a la circunstancia, pues
la vista no solo nos ofrece opciones metodolégicas para la obtencién de
informacién sino tambien opciones que coexisten, estan disponibles y
son operativas en el mismo momerito.

Pag. 30

"E1l arte es...una visién directa de la realidad.

Entre el significado general, estado de animo o ambiente de la informa
cién visual y un mensaje especifico y definido se interpone todavia o-
tro campo del significado visual, la funcionalidad en aquellos objetos
que son disefiados, realizados y manufacturados para servir a un proposi
tou

Pag. 34

Por abstractos que puedan ser los elamentos psicofisiclégicos de la sih-—

{2416  visual cabe definir su caracter general.

El significado inherente a la expresién abstracta es intenso; cortocir
cuita el intelecto, poniendo directamente en contacto emocicnes y sentg
nmientos, encerrando el significado esencial, atravesando el nivel con-

ciente para llegar al inconciente.

La informacidén visual puede tener también una forma definible bien sea
mediante un significado adccerito en forma de simbolos, o bien mediante
la experiencia compartida del entorno o de la vida.

Pig. 34 Cap. II

Canposicidén

La tensién o la ausencia de tensidn es el primer factor CﬁnFmeﬁhw que
podenos usar sinticticamente en nuestra busqueda de la alfabetidad vi-
sual.

Pag. 39 Cap. II

Tensidén



La awbiguedad visual,como la ambiguedad verbal, no sélo oscurece la in
tencidén compositiva, sino también el significado.
Pag. 42

Cada una de las direcciones visuales tiene un fuerte significado asocia
tivo y es una herramienta valiosa para la confeccidn DE mensajes visua
les La referencia horizontal— vertical ya ha sidecomentada, recordemos
que constituye la referencia primaria del hoibre respecto a su bienes-—
tar y su maniobravilidad. Su significado bisico no solo tiene que ver
con la realcion entre el organismo humano y el entorno sino también el
de todas las cosas que se construyen y disefian. La direccidn diagonal
tiene una importancia grande como referencia directa a la idea de esta
bilidad, es la formulacién opuesta, es la fuerza direccional mas provo
cadora. Su significado es amenazador y casi literalmente subersivo,
las fuerzas direccionales rvag tienen significado, asociados al

encuadramiento, la repeticién e el calor.

Pag. 61 Cap.II

Hay tres matices primario o elementales: Amarillo, rojo, azul. Cada
uno representa cualidades fundamentales. E1 amarillo es el color que se
considera mas préximo a la luz y el calor; el rojo es el mas enccional y
activo; el azul es pasivo y suave; el amarillo y el rojo tienden a expan
dirse,el azul a contraerse. Cuando se asocian en mezclas se obtienen
nuevos significados. El1 rojo que es el matiz provocador, se amortigua
al mezclarse con el azul y se activa al mezclarse con el amarillo. Los
misnos cambios en los efectos se obtienen con el amarillo que suavisa
al mezClarse con el azul.

Pag. 67 Cap. II

Colores
Los elenentos situados en areas de tensidn tienen mas peso que los ele
mentos nivelados. el peso, que en este contexto significa fuerza de a-—
traccién para el ojo.

Pag. 44

Cuanto mas intensa o saturada es la coloracidén de un objeto visual o
un hecho, mAs cargado estd de expresién y emocidn.
P§. 68 color

Cap. II
Expresancs y recibimos mensajes visuales a tresniveles: represent acio
nalmente —aquello que venos y reconccemos desde el entorno y la ex—
periencia— : abstractamente—— cualidad dhaiéﬂca de un hecho visual

. ‘- .
reducido a sus componentes visuales y elementales basicos realzando
1os medics mas directos, enccicnales y hasta primitivos de confeccidn

. ] 5 3 x . 7/
del mensaje—— simbolicamente—— el vasto universo de sistemas de sim



bolos codificados que el hombre ha creado arbitrariamente y al que
adecribe un significado—; todos estos niveles de obtencién de infor-
macidén se solapan y estan interconectadogy pero es posible establecer
entre ellos las distinciones suficientes para analizarlos tanto des
de el punto de vista de su valor como t&riice, en potencia para la
confeccidén de mensajes, como desde el angulo de su carécter en el pro
ceso de la visidm.

. - Pdg.83.

El significado radica en la subestructura, en fuerzas visuales elemen—
tales'y puras, y porgue pertenece al reino de la anatomia del mensaje
visual, su comunicacidén es muy intensa.
Pero la clerto es que, incluso cuando vemos un informe visual del entor'
10 que es altamente detallado y represenatacional coexiste con otro
mensaje visual de carécter abstracto que expone las fuerzas visuales
elementales , mensaje este Gltimo con un significado concentrado y de
enorme influencia sobre la respuesta.

Pag. 96 Cap.Il

Abstraccidn
La naturaleza de la abstraccidn libera al visualizador de las demandas
que suponen representar la solucidn final acabada y permite asi, que
salgan a la superficie las fuerzas estructurales subyacentes de la com
posicidn que aparezcan 1los elanentos visuales puros y que se pueda expe
rimentar directamente con las técnicas de aplicar.

Pag, 99

Abstraccién

h

La interaccién entre propdsito y composicidn, entre estructura y sintaé-
tica y sustancia visval ( yo: figuracién) debe ser mutuamente fortalecedo
ra para resultar visualmente efectiva.

' Pag. 100

Abstraccién






"PERTINENCIA Y PRACTICA" LUIS. J. PRIETO.1976

Habria asi connotacién cuando nos enfrentamos con la Coucepcién de un ob
jeto que podriamos llamar "subsidiaria', con respecto a otra concepcidén
del mismo objeto, es decir, a una concepcidn del objeto que no existe sino
con otra concepcién del mismo objeto a la que de alguna manera viene a afia
dirse".
La comnotacién ... vuelve sienpre, segin nosotros, sobre lo denotado.
Pég. 6465
Cap II

Semiologia de la connotacibn

Igualmente proponenos ... llamar connotativa, a la manera de corncebir
una operacidén que resulta del hecho de reconccerla como miembro de la
utilidad del util empleado para ejecutarla. Esta concepcién de la ope
cidén supone la que resulta del hecho de reconocerla como miembro de la
clase que la determina ; la cual sera a su vez llamada la concepcidn
(de) notativa de la operacidn.

Pag. 66

La cornotacidn

La standarizacién desempefia un papel exactamente inverso al que f%fibﬁb
Jle atribuye con respecto a la semantizacidn: cuanto mads frecuente a la
semantizacién: cuanto mas frecuente se hace el "uso" de un cierto ins-
trumento para ejecutar una determinada operacibén, mas se "achata" el fe
ndmeno connotativo resultante de este uso, hasta el grado de la conno
tacién que se alcanza cuendo el instrumento en cuestibhes el Gnico que
puede servir para ejecutar la operacidén mencionada.

P4g. 67
El fenfmeno artistico que es sieipre un fendmeno comunialivo a nivel de
la connotacidén, puede serlo solamente a ese nivel o serlo también a ni-
vel de la operacién de base. Ahora bien, tas dos posibilidades nos pa
recen corresponder a dos formas fundamentales del fenémeno artistico.

La funcionalizacién de las connotaciones que constituiria el fendmeno ar
tistico puede verse acampafiada de una especie de 'desfuncionalizacidn'
de la operacidén de base, que se produciria cuando esta operacidén de base
pierde su razon de ser particular y ya no se Justifica sino en cuanto so
porte de la connotacién y de la funcidén de que ésta ha sido cargada.

Cuando la operacidén que estd en la base de la obra de arte ha sido desfun
cionalizada de este modo, puede decirse que nos enfrentamos con una obra der
HPioeEnv.,

Esta definicidén cuadra por igual perfectamente a la novela y al film de
ficcidn , & la ficcidn arquitectdnica que constituye un arco de triunfo,

y a lo productos de ese arte ficticio (esencialmente) que es la bisuteria;
deja en carbio, fuera Obras que sin duda no son de ficcién, como el film



documental , el retrato; el cuadro religioso; o evidentemente; el puente
y la casa.

Pag. 71

Ficcidn artistica.

Tan pronto como hay ficcidn artistica, el desciframiento de la obra de
arte a nivel de la operacidn de base, que estd al alcance de la mayoria
de los miembros del grupo social, no tiene sentido a menos que conduzca
al deciframiento comotativo, reservado a una minoria,

Pag. 72

Para Barthes "todo uso se convierte en sigrno de ese uso'.

Cuando habla de la " semanlizacign de los usos, que hace que objetos
de origen utilitario, funcional, como "el vestido (que) sirve para prote
gerse'" o "el alimento (que)sirve para nutrirse. ...sirvan también para
significar

Pag. 67

Al igual que la "semantizacién de los usos!
de Barthes, el fenfmeno en cierio modo invertido que es la "desfuncionali
zacién de la operacidn de base en la obra de ficcidn,esta ciertamente liga
do al contexto social en que tiene lugar.

Pag. 71

Ficcidn artistica.



La tercera categoria de los Indices Intencionales esta constituida por

los hechos suministradores de indicaciones, que han sido producidos con
el objeto expreso de proporcionarlas, y que no alcanzan su objetivo si

no se-reconoce el fin que ha regido su produccidn.

Pero tomemos otro ejemplo, el que va dejando guijarros tras de si, a la
manera de Pulgarcito, para indicar el verdadero camino: aqui se podréx
ver facilmente que si los guijarros proporcionan esta indicacién es por
que el interprete se da cuenta de que han sido exparcidos en forma de-
liberada.

Pag. 16 Cap. I

Dos condiciones requiere un indice para formar unidad y constituir asi
una sefial.. Ante todo, ser autdnomo, no ir necesariamente acompafiado de
otro hecho, distinté® del primero desde el punto de vista espacio—tempo-
ral y que constituiria igualmente un indice intenciénal; y por ende no
debe ser analizable en partes; distintas entre si desde ese punto de vis
ta espacio-temporal, ya:que cada una resultaria un indice intencinal au-
ténomo. Se trata, pues de las condiciones que permiten distinguir, por
un lado, una sefial de 1o que no es mas que un fragmento de ella; y por
otro lado, una sefial de un grupo de varias sefiales.

Pag. 17 Cap. 1

La sefial y la comunicacién

Sem. de 1a Comunic.

La indicacién relaciocna lo que en lingiiistica se llaman dos "planos' o ,
por decirlo en términos de ldégica y de forma mids rigurdsa, dos "universos

del discurse" uno es aquel a que pertenece el indice y que forman ademads
de él,todos los hechos que habrian podido aparecer en su lugar; el otro es "
aquel a que pertenece el hecho portador de la indicacién y forman, ademas de <.
este hecho todos lor restantes que habrian podido realizarse en su lugar con
vendremos en llamarlos respectivamente el universo del discurso indicante

y el universo de discurso indicado.

La constatacidén de que el hecho real en un universo del dis-
curso pertenece a una cierta clase, permite deducir la pertenencia dek
hecho que tiene efectivamente lugar en otro universo delddiscurso a una
determinada clase; estos hechos pueden asi reunir , respectivamente, un
indice y su indicado ( y sus universos del discurso respectivos, el univer
so del dicursiocnante e el universo del discurso indicado) ej: Siempre gris
es indice de mal humor

Pg. 18
El mecanismo de la indicacidn






Cuando se da intencionalmente una indicacidn a alguien siempre se trata

de ejercer influencia sobre el: 1lo que se llama "querer decir algo a al-
guien de modo que una indicacidén dada intencionalmente, por el hechos de <
darla, solo puede referirse a lo que se quiere decir'; o sea la influencia

que se trata de ejercer sobre su destinatario.

En aras de una mayor facilidad de exposicidn, utilizaremos el termi
no "sentido" no solamente a efectos de designar la influencia que el emi
sor de una sefial trata de ejercer efectivamente sobre el receptor, sino
también toda influencia que alguien quiera ejercer sobre otro a traves de
una sefial. Este manejo hos permitird,en particular hablar de 'clases de
sentidos! para referirnos a las clases de influencias con que un emisor
intente actuar sobre un receptor al ’'producir una sefial.

Pag. 23 el sentido.

El sentido de una sefial es sienpre el de una informacidén
Pag. 24

) Los tipos de sentido.
La indicacién que proporciona una sefial, como toda indicacién pone en re
lacién un universo del discurso indicante y un universo del discurso is .
dicado,
Los limites de estos universos del discurso son los del cédigo al que
pertenece una sefial: un universo del discurso indicante se compone, en
efecto, de todas las sefiales dables de producir con la utilizacidén de
este cédigo vy el universo del discurso indicado, de todo lo. que se puede
querer decircon la emision de una de estas sefiales.Estos universos del
discurso seran llamados respectivamente, el campo semantico y el campo'

noético del cddigo en cuestidn.

Monemas son: signos que ya no son dables de fraccionar en otros de
aun mas amplias.

Pag. 31

Monema
La memoria de un sujeto solo puede retener un :nimero limitado de corre
ciones entre clases de sefiales y de sentido, o lo que es lomismo, un ni-
mero limitado de signos. una lengua conforma un nlnero practicamente
infinito de temas; si se puede operar, sin embargo, con un lengua, es de
bido a que sus semas se articulan en un numero finito de monemas distintos.

P§. 34

Teoria

Articulacién

Un codigo presenta la segunda articulacidn cuando los significantes de los
monemas, sean estos o no nemas, se dejan analizar en factores que mantiénen

entre si una relacidn légica de interseccién.



y cuando cada uno de estos factores puede ser definido por la presen
cia, en cada uno de sus mienbros, de un segmento perteneciente a una

clase determinada y distinta espacial o temporalmente de los segmentos
que definen los restante factores.

la segunda art. aparece cumo un mecanisimio de econoamia cuyo papel
es similar al de la primera articulacidn.
P&g. 39
La segunda articulacidn
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4.1 TITULO: "La politica habitacional y la vivienda disefiada"; 1.2 NO:...
1.3 AUTOR: Gonzalo Abarca; 1.4 PROFZSOR GUIA: Feo. Harrison 0., Luis
Cano F.; 1.5 AND: 1983; 1.6 CLASIFICACION: 1.6.1 GRUPD: Disefio; 1.6.2
SUBGRUFO: Elementos parz la definicibn de esténdares y tipos de vivien-
das.; 1.7 UBICACICN BIBLIOTECA:

2., CONTENIDO
2.1 INTRODUCCION: "La polfitica habitacional en el Gltimo decenio 1958-
1973", E1 resultado arnuitectbnico que elle ha originado.

3. 0BJETIVOS
Dentro de estas politicas estatales el pais se hg envueltd@ en una desenfrensa
da vy desesperada lucha por construir mfs y mis. La carrera por gensrar
viviendss se ha visto matizada por dos corrientes importantes; "m&s para
menos" 1 "menos psra més", las cuales c/u en su momento y ocacionalmente
alternades han ganado y perdido apoyo dentro de los planes te6rico-po-
l{ticas,

Estos intentos si bien no han logrado disminuir el déficit, por lo
menas, han logrado construir una importante cantidad de viviendas en el
plazo rus co're desde 1970 hasta 1973, historicsmente el vollmen mayor
nus se ha lonrado construir.

Del total rfe soluciones habitacinnsles, es posible distinguir solucio-
nes leg=ales, sanitarias, de e~uipamiento y a~uellas gu- se han originsdo
como un= respuesta del problema ar-uitecténico (...). Es decir, gue plantea
el estudio de los elementos gue en conjunto son capaces de generar un
habitat.

he MET DI
4-TMARCO TEORICO:"El Deficit Hebitacional en Chile". (Cap. II, Sem.)

1.7 S5e entiende por déficit habitacional la deficiencia entre la aoferta
de viviendas y & nOmero dr familias r~ue las renuiere a la misma fecha.
S5i pudieramos enmarcar ~1 problema, identificarlo y acotarlo, diriamos
nue el problema tiene su referente mayor en un concepto gue integra to-
dos los fenfmenos y procesos emparentados con la vivienda: Habitat.
1.2 Es conveninte recordsr nuevamente gue la precaria situacifn habita-
cional en gue se encuentra un alto porcentaje de la poblacifn, en la
casl totalidad de los paises en vias de desarrollo, depende de una serie
de factores externos al proceso mismo. Los més destacados entre algunos:
1.E1 estado de Fuerza.
2.La escasa relacifn crecimiento demogréfico v aumento de viviendas.
3.1 acelerado proceso de migracidn campo-ciudad.
bt.La inadecuada interpretacifén de necesidaes y aspiraciones de la po-

blaciff asfectzda. _
5.E1 desarrnlln vy uss f2 tecnic=s 1nadecuadss.,















4.2 PROBLEMA

4.3 HIPOTESIS: A. Nivel General.
En las agrupaciones planificadas la pendiente no es un factor estructura-
dor de la forma urbana.
La densided ha sido un elemento fundsmental en la construccibfn planificada
en altdra,
Siendo Velpso. una ciudad de miltiples situaciones espaciales; lo planifi-
cado no acoge en general dicha situacign. :
El disefio planificada, no plantea una relacifn espacial con el entorno in-
madiato.
Lo planificadd en Valpso. no ha sido debidamente utilizado como elemento
de renovacibn urbana.

8. Nivel de Agrupacifn.

La pendiente es un factor estructursdor del sistema de aecesibilidad a 1la
agrupacidn y a las viviendas y del sistema de apoyo de éstas,asl terreno.
Los volimenes de la agrupacibn, por una parte y las vias de circiélacién,
por otra, conformag sistemas relacionados estructuralmente.
El uso en estrecha relacidn con el tiempo, es el elemento modificador del
espacio wrkame planificado.
El disefio muy determinado del espacio planificado, impide su adaptacifn al
cambio.

.4 CONTRASTACION: Determinar los rasgos mas importantes de 19
pablaciones seleccionadas de la ciudad de Valpso:
' Parvenir, J.J.lLatorre, S5.5.5ocial, Carabineros 1a.
Asiva, Mérquez 1a., Marquez 2a., (Quinta Munich, S.5.S5ocial, Yerbas Buenas,
G. Riguelme, Carlos Condell, Zenteno, Los Cbndores, Carabineros 8a., Porta-
les, Montalbetti, Carabineros 1aC, Lord Cochrane.

Cuantificamos para cada rasgo, gradaciones del mismo, estableciendo gene-
ralmente un grado mé&ximo, uno intermedio y uno minimo, de forma gue nos per-
mita estimar la calidad del rasgo. Los Rasgos gue se consideraron son: den-
sidades, magnitudes, situaciones de pendientes, adaptacignes a la pendiente,
relacién con el centro urbeno, presencia urbana, ubicacion con respecto a
freas consolidadas, ubicacibn con respecto a unidades de manzanas, estructura

de poblaciones, fronteras.

Criterios de seleccifn:

A. Con una fotografias sereofoto gramétrica de Ualpso. sz ubican las poblacio-
nes locselizadas en pendiente.

B. Constatacitn en el terreno de su caracter planificeado.

B. Se eliminan todss las agrupmciones de uno o dos pisos.

D. Clasificacion de acuerdo e las vatiables pendiente y densidad, eliminando
aguellas en situacifn de cima y de una densidad inferior a los 400 Hab./H&.

F. Se eliminan aruellas no 1ncluidas en la franje de sestudio.
Los ejemplos elegidos se ordenan con una clave de numeracién determinada por
los parémetros que sustentan este trabajos 7

- Pendiente i

- Densidad

- Relacién urbama.

5. CONCLUSION .

1. En el crecimiento orgénico natural de la ciudad a través del tiempo, ha
surgido dentro del tejido predominantemente esponténeo de Valpso., atro teji-
do de caracter planificado y masivo oue paulatinamente ha ido transformando

el paisaje urbano d- la ciudad.

2. La pendiente en general no ha sido un factor determinante en el disefio

de las agrépaciones planificadas en altdra en VUalpso.

3. E1 95% de lo planificado se ubica en areas consolidadas.

L. E1 mayor porcentaje de las poblaciones planificadas no posee una estructura

clara o s6lo posee un rudimento de ella. . .
5. La mayoria de las agrupaciones se cdan en la situacifn espacial de cima.

6. Las agrupaciones de vivienda en situaciones de ladera y que se adaptan a

elle presentan dos situaciones tipo:
- Lz edificecifin se ubices en forma perpemdicular a las cotes de nivel,

produciéndose un escalonamiento tanto en el sistema de apoyo como en el vo-

lumen mismao.
- En Valpso. no se da la adaptacifn paraslela a las curvas de nivel, lo gue

implicas un desarrollo del edificio semejante al de la pendiente y logrando
planos superpuestos a la misma.
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Es anui donde coinciden los distintos campos semiolfgicos, es decire¢l due
coitpete a la linglistica y¢@ propie de la arquitectura, ya que en el estudio
de"la imagen psicovisual] Joan Coata expone lo siguiente;"la imagen visual se
manifiesta en la sensacidn y ella dibuja la figura global de conjuntos relacionadas
y, apenas atraviesan el nivel racional o consciente, puesto que la im=agen opera
principalmente en el pleno afectivo, estimulan situaciones, estados animicos
de predisposicifén o de indiferencia, rechezo, etc.. La imagen es la figura carac-
teristica de los conjuntos visualrs asociados a determinados acontecimientos vy
actla por la reaccifn reflejo en l= identidad de los objetos desde su aspecto
externo o aparente. £1 clmulo de estas sensaciones identificadas g interpretadas
(...) configuran la imegen mental, nue es el recuecrdo visual de estas imAgenes
y los efectos a ellos asociados, en una deduccibén autombticay

Saussure emplea una terminologia, que por cierto es pertinente al campo de la
lingtiistica, es de utilidad rescatar, para gue se revelen las equivalencias y
similitudes correspondientes ademés de las diferencias por supuesto, al margen
de este escrito, con respecto a los conceptos gue trata el anilisis semibtico

de una obra de arquitectura.

CONCEFTOS VERTIDOS EN EL "CURSO DE LINGUISTICA GENERAL"de F. DE S5AUSSURE.

-Lingliistica o ciencia que estudie los sistemas de signos , juego de correspon-
dencias y oposiciones, sistemas extreindividuales de existenci=a s6lo social,

sus camponentes y el jusgo de sus relaciones.
-Articulacién o subdivision dr la cadena de significaciones en unidades signi-

ficativas, o bien; 1z subdivisifn de 1s cadena hablads en silsbas. (Articulus:
miembro, parte o subdivisién de una serle.de cosas.)

-5igno denomina a la combinacibén:concepto o significado & imagen aclstica o
significante.

-La multiplicidad de signos de la lengua prohibe en absotuto estudiar simulta-
neamente sus relaciones en el tiempo y sus relaciones en el sistema. He ahi la
razbn de gque se distingan 2 lingliisticas: Lz lingliistica sincrbinice, gue se ocupa
de las relaciones l6gicss y psicolfgices gue unen términos coexistentes y gue

forman un sistema; vy la Lingliistica diacrfinice gue estudia por el contrario los tér

minos sucesivos no apercibidos por una misma conciencia colectiva y gue se reem-
plazan unos a otros sin formar sistemas entre ei.

5incrbnico es todo lo que se refiere al aspecto estftico de nuestra ciencia vy
diacrfnico todo lo gue se relaciona con las evoluciones.

-Los fonemas son "ante todo entidades opositivas, relativas y negativas; valo-
res puramente diferenciables, definidos (no positivamente per su contenido),sino
negativemente por sus relaciones con los otros términos del sistema". Elementos
distintivos de los cualss se ocupa la fonética en la comparacién con lo gue han
sido anteriormente, primer objeto de la lingliistics Discrfnica n asociativa.

-Sintaaoma se le llam= a los elementos del discurso cusndo se alinean uno trés
otro en la cadena del habla, combinacifin nue se apoya en la extensifin y gque se
compone de dos o m&s unidsdes concecutivas,

-Relaciones asocistivas son aguellas rue reinan en r1l seno de los grupos formadaos
por les palabras ~ues ofrecen alno de comln, fuera del discurso y se ssocian en 1s
memoriza. MAs tarde se les denominaré relaciones paradigmétices o sisteméaticas.

-La morfologia trats de las diversas categoriass de pelabras (verbos, nombres, ad-

jetivos, Btc.) v de las diferentes formas de flr-xién (conjugmciones, declinaciones).

-La sintaxis seqlin 1a definicién mAs corriente, es la teoria de los agrupamientos
de palabras, por lo tanto todos los Bechos de sintasxis pertenecen a la sintagmé-
tica.

-Morfologis vy sintaxis reunidas conformen 1 gramética.

-Monema, se le llama a2 la unidad minimz significativa, es decir 1la palzsbra, gue
conforma un sintzgma o entidad nue se compone de monemas,unidades significativas
caoncecutivas,

-I0Articulacién aparece cuando el significante de un sema dado en un cBdigo,(se-
ma: logueeforma, significado y significante,co -varios 51gnns coexistienda), es
siempre el producto légico de varios factores en relacidn lbégica de 1ntersec01nn
entre si, v cada uno, significante de un signo.

-I12 Articulacién se presenta en un cbdigeo cuando los significantes de los maone-
mas, sean estos o no semas, se dejan analizar en factores gue mantienen entre si
una relacifin légica de interssccifin. La segunda articulacibn aparece como un me-
canismo de econemia cuyo papel es similar 21 de la primera articulacifn.Cl signi-
ficante del monema pasa a llamarse Fonema (letra o sefial) vy es una unidad distin-

$iva desprovista de significado..



_ ENFRENTAMIENTO CON EL CAMPD DE LAS ARTES VISUALES.

Determinados los términos empleados en el estudio realizado por Saussure en su
"Curso de Lingliistica General! p=samos al enfrentamiento de dicha teorias en el
campo de las artes visuales y la arguitectura.Al respecto ,Luis J. Frieto se re-
fiere de la siguiente manera,®n su ensayo de semiologia titulado "Pertinencia vy
Préctica":" Lo gue los lingilistas denominan lengua no es, en definitiva sino la
estructura gue determina esta manera particular de conocer los sonidos y el sen-
tido". SegOn ‘rieto, concepcién linglistice que se encuentra més o menos impli-
cita en Saussure, mientras gue aparece cleramente faormulada por A,Gardinen en su
principal obrs tebrica.

Humberto Eco en su obra "La Estructura Ausente" también al igual gue Garroni
nos advierte acerca del caracter del estudio semibtico de los mensajes visuales,y
dice:"Nadie duila de que se prfoduzcen fentmenos de comunicacifin  a nivel visual; =

ero es més problem&tico creer que tales fenfmenos tengan caracter linglifistico."
"wla duda sobre el carédcter lingtiistico de los fenfimenos visuales conduce en
muchos casos a la negacién de su valop de signo, como si el signo s6lo pudiera
existir a nivel de la comunicacifn verbal (4mbito exclusivao de la lingiifstica)lu

"Pero en nustra investigacion semiftica, la primera cosa gue debemos advertir
es gue no todos los fenémenos comunicativos pueden ser explicados por medio de
categorias linglisticas.”

vpara la investigacién resultan muy interesantes las clasificaciones gue pro-
pone Peirce, considerande las distinciones trifdicas del signo-: :

- E1 signo considerado en si mismo.

- El signo considerado en relacifn al propio objeto.

- E1 signo en relaci6n 8l interpretante. '

Resultan de especial atencibn, anuellos fue se refieren al propio ub;etu, ya

que en este aspecto,a nadie se ls gourriris neoar fue los simbolos visuales

forman parte de un "lenguaje" codificado.”

II.5IGNO ICONICO. S .

Humberto Eco =n 12 misma obra comprueba lo gue Prieto dice acerca de la
equivalencia entre lengua y estructura;{s antes expuesto. Eco dice asii"El
concepto de estructura es vélido para el signo icébnico. La estructura elaborada
meciante ciertas operaciones, articula una serie de relaciones-diferencias, de
tal menera que estas operaciones, en relacibtn con las de los elementos del mo-
delo, sean las mismas gue efectuamos cuando relacionamos perceptivamente los |
elementos pertinentes del objeto conocido.(...)Por lo tanto, el signo ictnicowwsiye
un modelo de relaciones hombloga al modelo de relaciones perceptivas gque construis
mos @l conocer y recordar el objeto".

"Asi,una primera conclusifin podria ser gue los signos icfHnicos no poseen las
propiedades del objeto representado sino cue reproducem algunas condiciones de
la percepcibn comin, baséndose en cbdigos perceptivos normales y seleccionando
los estimulos nue,con exclusifn de otros, permiten construir una estructura
perceptiva que, fundada en chdigos de experiencia adquirida, tenga 21 mismo
$ignificado" que el de la experiencia real denotada por el signo icOnico."

Entonces nos acercsmos @ mi inguietud de fondo enunciado en el esbozo de 1a
problemética sbordadas individualmente por cada uno de los integrantes de este
seminario; Eco nos da una posible respuesta a la I1I9 pregunta formulada con
anterioridad en aproximacibn al preblema de fondo.. 2C6mo- hace un espacic para in-
formar de la funcifn gque acoge? iDe gué caracter es esa informacidn, cbmo se
tondiciona al sujeto pars gue realice esa funcidn referida, gue siente el suje-
to al llevarla a cabo'?? En"lLa' Estructura Ausente", Fco se refiere asi a este
punto: "Lo que permite el uso de la erquitectura (pdfar,entrar,pararse,subir,etc.)
no solamente son las funciones posibles sino sobretodo los significados vincu-
lados a ellas, gque me predisponen para el uso funcional.™

CONNOTACION Y DENOTACION.

Para proseguir con el punto ce vista de Eco es necenario aclersr 2 conceptos
planteados por R. Barthes en "La Semiologia": "Todo sistems de significacion
implica un plano de expresifn y un plano de contenido; vy que la significacibn
coincide con la relrecién de los dos planos. Supongamos ahora nue dicho sistemz
se convierta 2 su vez en simple elem=nto de un segundo sistema, nue seré de es
te modo, extensifin del primero. Tendremos zsi 2 sistemas de significacifn im-
bricados el uno en el otre. £l primer sistemz se convierte en el plano de expre-
sifn o significante del segundo sistema, vy gue co nstituye el plano de la deno-
tzcifn y el segundo sistema (extencidn del primero), el plano de connotacidn.
Diremos pues cue un sistemz connotado es un sistema cuyo plano de expresidn es-
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