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·INTROLJUCCION 



N T R o D u C C O N 
--------------------------------------------------------------------

TEMA DE ARQUITECTURA. 

LINEA LENGUAJE ARQU ITECTON ICO: 

Antecedentes: Esta línea de Temas de Arquitectura tiene como antecedentes la 

problemáticas que se ha desarrollado anteriormente en los anti­

guos cursQs Electivos de Lenguaje-Arquitectura y en los Semi­

narios de Vivienda-Comportamiento. 

Objetivos Generales: 

1.- Introducción al estudiante al rigor de la Investigación, poniendo en prác­

tica una metodología científica. 

2. - Poner en contacto al estudiante con manifestaciones del pensamiento con -

temporáneo que fundamentan las disc iplinas que se manejan en el estudio: 

Objetivos Particulares del Año Académico 1 s::n. 

La Dirección de la Escuela de Arquitectura encarga a la Línea de Temas de Ar 

quitectura la realización de una publicación que contenga un compendio del t~ 

tal de los Seminarios realizados en la Escuela durante los 30 Años de existen -

cía que se celebran en esta fecha. 

Los objetivos del encargo apuntan, por una parte, a rescatar los contenidos 

de los trabajos en forma de resúmenes sistemátizados a partir de un fichaje 

que haga operativo el uso de dichos textos que se encuentran en Biblioteca. 

Por otra parte, se pretende que el ordenamiento de los contenidos d e los es 

tudios posibilite una posterior reflexión sobre ellos que permita encauzar el 

sentido futuro de la línea de Temas de Arquitectura. 

Frente a este encargo especial, la línea de Lenguaje-Arquitectura asume la 

dirección del grupo que analiza los temas de Diseño y se plantea los siguien­

tes objetivos particulares y modos de desarrollarlos: 

1. - No perder la con tinuidad de los objetivos propios de la Línea: 

- Introducc ión a la disciplina intelectual 

- 1 nt roducc ión al Método científico 

- Avanzar en la problemática contÍnua de la línea 

- Avanzar en el dominio de las disciplinas de apoyo tales como la Lingüí~ 

tica y la Semiología. 

2. - Se plantea el trabajo de fichaj e de los Temas de Arquitectura como una o­

casión de poner en práctica la observación sobre un campo distinto al ha­

bitual para el estudiante: los textos. 

J. 



3. - Como consecuencia de la observación en los textos: de los Temas y de una 

situación general de Escuela, se plantea la necesidad de detenerse .~ sobre 

uno de los pasos metodológicos : La Formulación del Problema. 

Esta línea entiende la formulación de un problema como e l acotamiento de 

una zona de un no haber. 

Para cumplir con estos objetivos particulares se decide comenzar el progr~ 

ma en la forma que no es habitual . Mediante lecturas fichadas y sesiones 

de discusión se introduce a los temas de Metodología Científica y posterior­

mente al marco teórico conformado por los autores que propone la línea, es­

pecialmente aquellos que constituyen la fuente de las disciplinas que apoyan 

nuestros estudios . 

El enfrentamiento del estudiante con este nuevo cuerpo de crecimiento, su­

mados a su experiencia anterior, y mediante el método de la observación, se 

pide esbozar, la formulación de un problema particular y personal. Se pie!2 

sa que el apoyo en la observación y en el principio de inteligibilidad permi­

te generar textos creativos a partir de los textos, alejándose así de un nivel 

meramente clarificatorio y /o informativo. 

Con un punto de v ista establecido por este primer esbozo de un problema t~ 

rico, se aborda el trabajo de fichaje y resúmenes de los temas de Arquitectu­

ra. De esta manera se pretende que el trabajo concreto propuesto por la Es -

cuela se constituya en un campo más de observación y reforzamiento del pro­

blema individual. 

Una vez cumplida esta parte del encargo, se retoma el esbozo del problema p~ 

ra desarrollarlo y pulirlo con el objeto de darle la forma de un texto corto (P~ 

per), que sin pretender el rigor total de una investigación, contempla las pa_i:_ 

tes que permiten llegar a la formulación de un problema y su aclaración a tra­

vés de un ejemplo. 

El conjunto de estos trabajos permiten avanzar sobre el conocimiento de las 

disciplinas que interesan a la Línea de Lenguaje-A rquitectura y a su vez 

abren áreas de futuros estudios. 

SERGIO ACEVEDO BONZI 

JUAN LUIS MORAGA LA COSTE 
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1.- MARCO TEORICO 



1. 1 METOOOLOGIA 



A5Tl J;:J<A
1

~HMANDO 
: '~,.C:.-:r.:entos df! la '.:'l:.icsc,:i'.a di> la;;. c ien:::1.: -: ¡S,1enos A-ireR.&·Ltorift] NovR,Hi67. 

r;_ i!l 1!.GOS 
U" , ... • • '" • • - A . d ... d ... 
~~ or, en ~e - y iO ~:~~o o c ~rr1O nurante -ft en~igue a,, y l a e nu 

cisa,inclusjve lé-..c.:; ex·1e:ri r.:entEdeF1 ,se hriR~n e n 1a □etaf{s:lc& y 
cjones de ioa p~i~c~ ~i oa t r~aceu<len tnlea Ai orden fenomenal de 

Media~~cdR s las c ie~­
no aon más que ~ p l j cc­
la r;,..ani fes tac i Ón º 11 

"La coamo1ogia 9o cie:::c ½a rie} co:'lmos ,es ;~ aplicac::l.on de loa 'il,incipi o s mP.tafÍsi c oa 
al r..:un do riel ESPAC lO- T~'.ll>QH,;L." 
GCT -¡. J. o :, :, ~ • '° ... , ~ fl 

a.,;:. ,e ,.,;:c~ o:1 C',e r, e nene1~ncJa ,e. e é! co ·. :-:?ri.. •,;!:·-~,. con r-eapec t o n la mP.tRf11,ic~ se po,.e en 
r.1ardfi er;·::. o P.;i la FISlCA. Di:: A~.!S'i'('/2'&.~.S~.:: _,.,.,.ic;erAClu por el r.d.smo como un reflejo de 
l~ me teffgtca e n el orfe~ ~atur al :}R& leyeA ffsi CRA ~ur~e n de laR aplicRciones de 
ios princ inlos .~n el ;i bro UNipor eje~~lo,A~istb~ele~ explica coco el movimiento 
de l 1mmrl o ? Í sico deoenóe 9 er. Úldm.ll instancü,,del Mffi'Ok lNMOVlL 9que e s una noción 
n;etaff ,3~,.:,:; 0 

11 

CAPlTU~C :S. 

LA CONC &r.c l ON ACí,.' U.4.L D ~ .LA C ! !::NC l A 
~o c !enc i~a t r~djc iona~~c 

U&i! U:, ll-!l t:NTO 

' ,· 

"El ~1~--o cone :-s-l1c~~r~o t.L:11,l r.> 

~e€co1Azsda por:~ PR~XlS 
E~A.ZON .?UAA • 

~u~1-:.r <-l'C el ::-,or::::cü,,j1'-11t·o~é·.1oca en ]A cu~l la THf!A)HlA es 
ü 9óicho ~JI o•LA,::, ,::c~Io,la !<,1ZO~ APLICADA o¡.lilt1tuyo El ?.a 

Z:-; fo1·ma orc;:;.rer.:.•r; ,re c u!':'.Pl:.ió 1Jl Bli!!t'l·::.u,::1 6;; ne 1~ EP1STEl',J~c~~:mc~.a m.;rn-pc-r h .. • 
T~E!'~E-~ :l~mc ic:.: &;,llcf-<dr, ,eR·::. o o¡;;;, :;-:. rt?.e1:mi;,?. , , ~~ la intP.l ia:cric in TRA.S,Ct,.:,,\JD~i'-/i'e ,>e::~ !a_ 
RAZON D.EMOS?RA'i'lVAJq m1smo tiempo,lo l!'iDI V.iL,UAL oe antepone a Jo· UN1'VERSAL,a l ho:-J- · , 
b,e e la DlVIhl!Dlill . 
E 1 centro ¡;¡e dei;;-:, l ~za hacia lA cid.atur~ :i ..::-::;na c:;i.?,;,,ovista de lA RAZOi'i lNSTRUMrS'iT~L 
"i nte r ro¡zñ a ~R na'i.url'l leza o - cor.10 ciec 1.-! Ga ~ i l eo-"LP.e en e~,e l :ibro escrito con c.arac­
t eres r.ia tP.r,:á ti e os ( lA na t urfl l eza) pé.rH d e 5 c: :;lir·; r fiUN le y e A. 
Nu~vo .lemiur2;0,eJ ho:.lhre ~·enétCP.11tiAta quiere conocer tn· " Hr.:ALID AU"(e l ~unc'io de i os 
i'"enómenos)oor ~ef!io c'.e, cl-ilculo y ln medirl<'loCon un s e n tirl o F'austico de la HAZON~ n o 
ee cH rh1:e a l~ r ei'I] jdAd t:ra¡¡;cencle;,te R:,·, o al mur.do empi r ico,a eea DOXA(el devenir ) 
fr.laz y rnutP.b:e que <ie ~n;~ec:i~ron ?arme.iicl-'8 y ,,J n tón . 
l::n eatFl or-i entac1Ó:¡ :,rÁct.ic.:: de lf' r11z(,.: ,<'n ei;;t~ EtianO(jrl bt;.-quedé'I de ln c lave de } 
cos,.io.; e. t rav& .. óe eus sol'lrienciac;;leao ,¡u ie :-e dP c §r "Fr.J,!OMENO") ,ya e stán imolÍcit&G 
toc;8 l;,: t ecn o l o~ÍR y las inóu¡.¡tri.ta moder11as". 

i!;j na .:.i r.1ienic; 
.?a".'.), • 

.;_,~ r_ :'.. €-:.c ·i a es Ki:°/1 SAn .... ~, ;,c,r es0 3m,; ¡H·opo s :k : on<".s son sier.inre p,ovi
0

0oria;; . P~ro ,é.ne -
m@s 9 aon r.nrmdmi'idP.s ?n o rqu~ sl1o consió~ra;·. el Rsnec\:o EXT.!!:RlOH de l.so coa;;is{e1 lni ... 
co c¡u~ es metorlo }o;!i c er::ente Rcc c.:; ible } . !,r-.s cienciRs no son r,ue~,perfectfls sino Pé:~?­
.i:i'ECTlELl:.:S.La ciencifl actüfil huscG r~l ac ic::-,~ a meci:i hles y calcu lahlee y,si P.S pog1blc­
Jexf¾Hzf.)bles 0 .Su ~gpi,ac ~Ón uix 'i r.,E. e¡¡ lfl Ji,', /\'i'l<:HATlZAClON 9 pero orientAda hacia lH ac•~!Ón 

nr:tes c. ue bac·ia 1a V~fü)AD,ñ~ r:!.i" au poc:-.•re 
.i:;; ;_;fr,·¿ei;:: L:;,P.1 OBJE'i'O ne 1A cH~:::cia es ~1 r .. 1.-1pec t o CUANT iTATIVO Dk!:L UN1VER.S0v ;;;u r,;i­
i clo ñe ~ZC:X ~l\ .... 11/:iDiJAL exr,resrnda en e ~ ::: ~ lculo y la Mfi:OI D.\ y su llIN la eficnciz. 
\,ráct.1 ca·o 
Pov- el1o se conforma .:on l'ler un t ipo d :- c c,,oci mier.to lir.iitado, r,orc;ue ·;;Ólo 
:i;:~nos aspecto~ d el oh,iet o ;~rn:,;jetivo,po;- :su ohjet i v idad lo es c on reR¡:.ecto 
rel;üivo va q11e no ·.;u.-,c;; JF1 V~HDAD Ai3SO~~-.:A y Rntrooomorfic.;¡,por tener la 
tH de la ~~oerienci~ -~soacio - temnor R: del homb re. 

3. 
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TEORIA Y REALIDAD 
MARIO BUNGE 
Ediciones A riel, 1a. edici. Ón, Barcelona 9 España, 19720 

Concepto de MODP.LO 

"Antes se observaba se clasificaba y especulaba ahora s e agrega la · construcción 
de sistemas hipÓteticos deductivos y se intenta contrastarlos empiricamente"o(pág 

"empezamos a CO'norender que el fin de la investigación no es acwnular hechos sino 
comprenderlos obteni. endo esta comprensión mediante el desarrollo de hipótesis 
precisas"º 

Nueva metodolo~fa 
Nacimiento MODELO CONCEPTUAL 0--------"El modelo conceptual despreciará muchos 

AGRlJPACIONES EN EL de los razgos de la cosa y separar& las 
ESPECIE características que individualizan los 

objetos o"(págo12) 

MODELO TEORETICO ----------"Sistema hipótetico deductivo concernien­
te a un objeto modelo que es a su vez re­
presentación conceptual esquemática de 
una cosa o de unasituación real o supues­
ta real o"(pág.15) 

"En resumen a nosotros nos corresponde decidir a donde queremos llegar al 
tomar el camino de la investigación:la opción está entre el conocimiento 
superficial(descripción y presici'on de la conducta) y el conocimiento 
profundizado{exolicación y capacidad de prever efectos insospechados)oPe­
ro en los dos casos se trata de la construcción de objetos modelo y mode­
los teoréticos . "(oág.23) 

Analisis de ]as nociones de objeto modelo y modelo teorético 
"Un objeto modelo,pues,es una representación de un objeto : a veces percep­
tible,a veces imperceptjble,simple esquemática y en parte a veces conven­
cional 0 El objeto representado puede ser una cosa o un hecho.En este Últi­
mo caso se tendría acaecimientos modeloso" (pág o24) 

"Cuando un sistema teórico de un objeto modelo se enriquece mediante el 
diseño de algunos detalles del objeto concreto se restringe el dominio 
de aplicación d e la teorfa general pero en compensación la hacemos veri­
ficableo"(pá~ o25) 

"Si el modelo teorice no concuerda con los hechos y si ra~onablemente se 
puede estar seguro de que el error proviene de los datos experimentales 
habrá que modjficar las ideas teoricaso"( pá¡r;.26) 
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LA SEMIOLOGIA 
PIERR~ GUlHñUD 
1 edicion,S.XXI Argen~ina Editores S 0 A,~uenos A1ires,A·r gentina

0 

Ll l\'T RODUCCl ON 1 LA SEMI OLOG IA 

(págo7) 

"En realidad,se ,coincide generalmente en rer.onecer al lenguaje un estatus privile-
12;iado Y autón orno que permite definir a la semiología como"el estudio de los •si,¡­
tema~ de si~noa ~o linguiRticos,definici6n que adopt~remos aquf 0 " 

( oá,:07-8) 

"La ~emiolo~fa
11

fue concebida por Ferdinand de Si'tussure como"la ciencia que estudia* 
la vt~a soc Ja l ;E~te es el texto frecuentemente citado:"La lengua es un sistema de 

sie:nos que expresan ideas,y - por e.so es COt11parable a la escritura,al' alfabeto de 
los sordomudos,a los ritos simhÓlicos,a la formas de cortesia 9a las s ~ñales mi­
tares,etc.Sólo que es más importantes de todoe esos sistemas 0 

Se nuede pues,concebir UNA CIENCIA QUE ESTlJDIA -~ VIDA DE LOS SIGNOS EN F,L SENO 
DE LA VIDA SOCIAL .Tal sería parte de la osicolo,~fa s ocial ,Y por consj~tlientede 
la

1
n~icolo~ {a e:eneraI.NoRotros la llamAremos Sl!>1IOLOGJA(del ~rie~o semeion~síg­

no ) .El la nos enseñará en que consisten los si,e:nos y cuáles son la,s le:ves que lo 
~obiernan.Puesto que todavía no existen,no se puede decir lo que ella ser&;pero 
ti ene derecho A la existencia 9 y su lugAr estÁ d,eterminado d~ antemano .La U rrguis 
tica no es m&s que una parte de estA ciencra general.Las leyes que la semiolo­
p:ía descubra ser& n aplicable~ a la ling~ist ica ,y a sf es como la line:iÍística 
se encontrar~ li~Ada a un dominio 'bien definido en el conjunto de los hechos 
humanos." 

"Por esa éooca,el norteamericano Ch.Pearce concibe , tambi~n una teoría general ·de los 
sie:nos bajo el nombre de SEMIOTlCA."lA lógica en sn senticio general es,creo haberlo 

demostra do,solamente otra palabra ~ue d es igna a la semi ótica 9 una doctrina quasi 
necesaria o formal cie los si~nos.A-I describir a la doctrina como 11 quas·i necesa -
ria" o formal,t.en~o en cuenta ~ue observamos los cAracteres de tales sie:11.os co­
mo nodemos

9
y a partir de dichas obscrvaciones,por un proceso que no me niee:o a 

llamar Abstracción,somos inducidos a juicios eminentemente n~cesarios,relativos 
a lo que deben ser los caractere s de los ei~nos ~tilizados por la inteligencia 
científica." 

"Sa ussure destaca la función social del eie:no,Pe irce su función lógicaº" 

( Páe:. 9) 

"Vemos as f como ya a principios de este siglo es concebi da la teorfa ~eneral de los 
si~nosoDesde sus comienz os,esta teoría fue objeto de estudio sobre t odo por narte de 
lo~ lÓgtc~s , hajo el nombre de SEMANTlCA GEN~RAL •. 
Recién muy tardíamente el programa de Saussure comenzó a entrar e n vías de reali­
zación,al punto de que en 1964 9 Roland Barthes puede presentar sus ELEMENTOS DE SE/ 
MlOLOGIA destacando que: 

"Como la semiolo11:ía no ha sido aún edificada,es comprensi ­
ble que no exista ningún ■anual · acerca de este mltodo de 
aná lisis;m&s aún : en raz&n de su carácter extensivo(puesto 
que s er~ la ciencia de todos los sistemas d e si ~nos),la 
semiologÍ A no podr& s 'cr tratada dirla cticaiae nte hasta que 
eso8 sistemas h ayan Rido reconstituidoe empÍricamenteo

11 

(pá1?;.10) 
"Algunos,los m&s prudentes,s&lo la consid!ran como un estfid~o ~de los sistemas de 
comunicación oor mertio de señales no lin~uÍHticos.O~ros,c on ~aussare extien~en la 
noci ón de ¡;:ia:n o v de c órHe:o o formns de cornunicnciónes sociales tales como los ri­
toe,ceremonias,f~rmulas de cortesía 9 etc 0 Finalmente hay quienes consi deran que las 
arte s y las literaturnA son modos de comunicación basAdos en el ~mpleo desiste­
mas de si.<Pnos derivados ta mhi én de una teorí'.a general de signooEstoa 3 a s pectos 

,-, 9 2 11 

de la semiolo~Ía son lo que consideramos aqui. 

"Por lo tanto encontraremos aquf.,luego de una observación general sobre la natura ­
leza la forma y la función de loA siP-f)os ,~ cnnítulos consa~rados respectivamente 
a lo; Aiirnos cientificos y t~cnicoe,a los si1tnos sociales y a los. e,-téticos.

11 
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@APITULO I l 
FUNCIONES Yt 'MEDIA 1 

(pá~.11 ) 

"La funci Ón del signo consiste en comunicar ideas por nted io de mensajes . 

"A nartir dP. un esriuema tornado de la teoría rielas comunicaciones y des de enton­
ces clásico,RomRn Jacohson define 6 funciones ljnr,Üísticas 1 y su análisis- muta­
tis mutandi-es v,lido para todos los ~odos de r.omunicaci~n. 

!.FUNCIONES 

1. la fUNCl ON 

(-f~.12.) 

2.la FUNCION cr~ 12-'13) 

(oá~.13) 

c6d· o~Jd;,.w,~) 

REFER.1!1JCIAL:es la hase cie todR comunicación 0 Define las relaciones en­
tre el mensaje y el objeto al que hace referencia

9
s u pro ­

blema fundamental reside en fornmlar ,a {)ropÓsi to del refe­
rente una información verdadera,es decir objetiva y veri­
ficable. 
ER el objeto de In lÓ~ica y de las diversas ciencias que 
son códigos cuya función esencial consiste en evitar toda 
confusión entre el signo y la cosa entre el mensa je y la 
realidad codificada. 

EMOl'lVA: "define !As relaciones entre el mensa.ie y el emisor. 
La función referenc ia l y la func ~.&n emotiva son las bases a-i 

la vez complementarias y concurren t es de la co:nunicación.Por 
ceo con frecuencia hablareos rle la 11 doble funei Ón del lengua.­
je"una es cognoscitivA y objetiv~ 9 l~ra afectiva y subjeti­
~•Suponen tipos ric codificación rauy diferentes tepiendo la 
~e~unda su origen en lRs variacion~s estilisticas y en las 
connotaciones. 
El ohjeto de un código científico c onsiste en neutralizar esas 

' p 

variantes y eaos v~lores connotativos mientras que los eodi-
~os estetícoR los actualizan y desarrol lan. 

~.la FL~ClON CONNOTATIVA O CONMINATIVA:define las relaclones entre el mens~je y el 
receptor,pues toda co11mnicaci Ón tiene por ob,ieto obtener una 
reacción de este Último. 
"la conminación nuede diriir:irse ya Rea a la inteli~encia o a 
la afectividad del receptor,y encontra~oe,en este nivel la 
misma distinci6n objetivo-aubjetivo 9 cognostivo-afe ctivo,que 
opone a la función referencial con la funcitin emotiva"º 

objetivo-subjetivo derivan:c6di~os de sefializRci6n 
pro~ramas operativos (trabajo,tác ­
tic~ militar,etc.)que tiene por 
ohjeto orgamizar la actividad en 

(7 

comun. 
cognoscitivo-afectivo:c6di~os sociales 

est~ticoa 
que tiene por objeto moviliza r l apa r­
ticipación d e l receptorº 

"Esta funci&n ha adquirido una ~ran importancia con la publi­
cidad ,en la cual el contP.nido referencial del me n saje desapa­
rece ante los si~nos que apuntan a una raotivaci6n del rlesti­
na tario, ya sea condici onandolo por reoetición o d esencadenen­
do reacciones afectivaR s ubconscientes." 

4
0
Ja FUNCION ESTETICA O POl!..'TICA:"es defin ida por RoMan Jacob~on co1110 lA relación del 

(p~e:.14) mensa.ie consiia-o mi!'lmo . Es la función estética por ex ­
celencia:en las artes el referente es el mensaje 
que deja efe ser el ins trumento de la comunicación 
para convertirse en su objctoo 

"Las arteA y la literaturas crean mensa j es-objetos 
... 



(pá~ 15) 

que en tanto que objetos y más allá de los si~n08 

in:llediutos que sustenton,son py1•t,adon.'~ tde lli"1 pru 

nía significación y pertenecen a una semiología 
nart icular: esti l izaci.Ón, hi pÓstasis del si,:ni fi-
cante, simbolización ,etc O -

la FUNCION FATICA:tiene por objeto afinnar,mantener o detener la comunicación
0 

Jacobson di8tingue con ese nombre a los si~nos'que sirven esen­
cialmente para establecer prolongar o interrumpir la ~omunica-
ci&n para verificar si el circuito funciona(hola,¿me escucha bien~ 
para atraer la atención del interlocutor o ase~urarse ~ue no decai ­
~A(!1'e est, escuchando? o en estilo Shakcsper iano "Prcsteme udo -
oído y en el otro extremo del hilo ,mm ,mm!) 

"La función fática desempeña un y,apel muy importante en todos los 
modos de comunicación :ritos, solel'IUlidades ,ceremonias di s cursos ,aren 
~as,conversaciones famil i ares 9 aRorosas donde el contenjdo de la 
comunicaci&n tiene menos importancia que el hecho de la presencia 
y de la reafirmación de adhesi6n da ~ruoo. 
El referente del mensaje fitico es la propia comunicaci6n 9 así co­
mo el referente del mensaje noético es el propio mensaje y del men 
saje emotivo 9 el emisorº 

6 0 Ja FUNCION METALINGUISTlCA:tiene el objeto de definir el eenti do de los si~nos 
que corren el ries~o de no ser comprendidos por el receptorº 
Por ej.ponemos una palabra entre comillas y precisamos:qsemio­
lo~fa en el sentido mldico del tlrmino'.De este modo,la funci&n 
me-talin~ÜfsticA remite el si~no al códi~o del cual extrae su sig­
nificaci&n º 

( p~g. 16) "De la func iÓn metalini,,:Ü! sttca procede también la e Ieee i ón del 
vehÍculo,del · medium,el mar~o de un cuadro,la tapa de un libro 
s,eñalan la naturaleze del código. 

7 0 COMPRENDER Y St,.:NTIR : funcionee son concurren tee 9 ~e entremezclan en diversas pro­
porcjones en un mismo len~uaje. 

"En este Aentitln,las funciones referenc iales( ob.ietiva,co~nosci ­
tiva)y la funci8n emotiva (subjetiva expresiva)son características 
Constituyen los 2 grandes modos de la expresión aemiol6~ica que se 
oponen antiteticamente,de manera que la noción de una 'doble fun -
c i6n del lenguaje'puede extenderse a todos los modos de signifi­
cación 0 En efecto COMPHENDER Y SENTIR,el espíritu y el alma cons­
tituyen los 2 polos de nuestra experienciaQy correspond en a aodos 
de percepción no Rolamente opuestos sino inversamente proporcio­
nales,al nunto que podríamos definir a la EMOCION como una incapa­
cidad de comprender:el amor 9 el dolor 9 la sorpresa,el miedo,etc . 
inhiben a la inteli~encia que no comprende lo que sucede º 

"la cnmprensi~n se e,jerce sobre el objeto y la ernocion sobre el 
sujeto 0 Pero comprender,relacionar 9 reunir sir,nifica sobre todo una 
or~an i zaciÓn 9 un ordenamiento de las sensaciones percibidas ,m ien ­
tras que la emoci6n el!I un desorden una conmoci6n de los sentidoso " 

por lo tanto se trata de 2 modos de percepcion y consecuente= 
mente de si~nificaci6n totalmente opuestos,a raíz de lo cual 
los caracteres del signo lÓ~ico y del si~no expresivo se opo­
nen término por tlrminoo 
s i ~no lógico si~no expresivo 

natural 
si~nificacjÓn que oponen a la8 

e onvenc i ona l 
2 ~rande6 modos de 
las arteso 

cienc i as y 

"no tienen por función P.l hacernos comprender las sensaciones perci 
bidas encerandolas en una red de relaciones ob jetivas sino el hac e r 
nos experimentar frente a una imitaci&n de la realidad o 

SENTIDO E JNFORMACION:3 tipos de cÓdi~o 8. 

7. 



SIGNOS 

RELACION --------7➔ EXCLUSION lNCLUSlON INTCRSECCION 
FUNCION • / DlACRITlCA TAXONOMICA------➔➔ SEMANTICA 

o 
(~istintiva) 

o o 
( clasificatoria) (si~nificati 

(p~,e:;20) va. 

"La función de un sistema fonolÓgico(y rle la mayoría de los sistemas de señales) es 
puramente distintiva en la medida que no hay relación entre lo~ ras~os oert inentes

9
11 

"Un ~d stema taxonómico, en cambio intei;ra los sip;nos en un sistema de rel aci o_nes pe­
ro neceearias,univocas e inclusivas:mamífero implica neces;;iarnente vertebrado; el 
se1?:undo término,· no a .l!'.'rega ninguna i nfonnaci 6n al primero o Los términos solo poseen 
aqu{ definicionesQ 11 

"el Ristema lexical,en el que los si~nos tienen una relac ión de intersecc ión,implt­
ca a la vez ¡;entido e información •.• " 
11 

"Cuando m~s si~nificante es un cÓdif,o es rn5s restringido,eAtructurRdo,socializado 
e ;nverRamente cuando m~s fuerte es la redunrlancia,la comunic a ción ser~ m&s infor­
mante abierta , inc1 ividua 1 i ZFtda y descod i f'icada o Desde este punto de ,,i sta podemos con­
sid~rar que nuestras ciencias y t~cnicAs rlenenden cada vez de sistemas cada vez m~s 
codificados y nuestras artes de sistemas carla vez más descodificados." 

9.ATENCION Y 

(f~21) 
PARTICJPACION:E1 receptor fJU e recibe un mensa.je debe descod ificarlo 9 e l!l 

decir reccmtruir su sentido a partir de si~nos cada uno 
de los cuales contiene elementos de ese sentido,es decir 
indicaciones relativas a las relaciones decada si~no con 
los otroso"(ejo un rompecabezas) 

"La Atención,tal como ac a bamos de definirla 9 mide el in­
terls del receptor por el referente,obje to del mensaje 
inter,s de orden intelectual aue tiene su origen en el 
placer que encuentra en interpretarlo reconstituyend oloo 

"Por lo t a nto ,no hay que confundir la ATENCION(intelec­
tual)con la COMUNION(afectiva)o la COLAflORACION(or~cti ­
ca)ºEn realidad los 2 comportamientos son inversamente 
proporcionales ,la comunión (y la participact&n)postulan 
un aflojaniento de la ATENCION y poseen por lomtanto, sis­
t emas rle codificación antinómicos." 

11.LOS "MEDIA'° 

(páR:;23) 
"Ba,jo el término de ~tEDIUM,la semio]o,e:í'a an11:losajona desi~na los diferentes'medioa' 
de comunicación:el libro,la radio,el cine,la modaoUn medium implica,por lo tanto una 
sustancia del si,z:no y un Roporte o vehículo de esa sustancia." 

" • ••BlR:unos problemas e:enera les que plantea la aparici6n de nuevos medi& en nuestra 
cultura.º." al respecto Marshall He. Luhm1 pl.rnteñ alf!unas ideasº •. 

"Según Me Luhan los media son extensiones de nuestros sentidos v de nuestras funcio• 
nes:la rueda es una extensión del pie,la escritura una extensión de la vista,el vee­
tido una extensión de la piel,los circuitos electronicos una extensión del sjstema 
nervioso.modifican y con frecuencia pertuban nuestras relaciones con e l mundo cir­
cundanteº" 

"Me Luhan divirle a los media en 'calientes y fríos' ,palabras aue est¡§n refP.ridns a 
lo que en términos técnicos,se desi _~na por la temocratura de la in formñción o en la 
foto1?:raffa por la definición de la ima,z:en.En un mensaje dado,cuanto máyor es el nú­
mero de ele~entos de informacipn,más densa es la sustancia informante,más ca]i ente 
es el mensajP.,e inversAmenteo 11 

~~~;:{o~icamente,tenemos 2 tipos de experiencia:intili~ible y afectiva , experiencia s 
que no s~n asimilRbles sino muy por el ccntrario inversamente proporcionaleso" 

"En consecuencia,y seisún nuestro criterio,en uné\ cultura hay una relac jÓn inversa 
entre el saber y la é\f~ctividad,A demá s,debe distinguirse lo individual y lo colec­
tivo:1 0 individual define nuestras diferencias 9 lo colectivo nuestras simi litudes con 
los demásº" • 

''Se~Gn este ~obl~ criterio,el ca■po semiolo~ico de nuestra experiencia puede divi- , 
8, 



dirse de acuerdo con 

.+ 

Cuanto más codificado y socializado es el Aaher,la experiencia afectiva tiende a in 
djvidualjzarse en mayor medida.En ese marco nuestra cultura aparece como un recalen­
tamiento de la exoerienciR intelectualoLa atención eR cada vez más restrin~ida v la 
iniciativa creadora carla vez más inteligente sino que su sAber le es proporcion~do 
cada vez máR nor los c6di~osiciencias orogra~as,etcoEn consecuencia,la experiencia 
afectiva éstá'cada ve?. m~s descodificada,es decir ~ás diversificada,m&s rica y abun­
dante,nero sin embar¡r:o deRprovista de RentidooAunque integrado en el plano del saber 
el hombre moderno se encuentraªdesorientado"en el del deseooEso es lo que expresa la 
semiolo~fa de • uestras artes.En efP.cto,las Artes no fi~urativas(y por lo tanto de■ i~ 
,1tica~aslreoresentan uno exneriencia afectiva descodificada v desocializndaoSon las 
artes de masas(weAternR,historietas,novelas policiales,cancio~es,etco)no son artes 
sino ENTRETENIMIENTOSºTienen una función simbólica cuyo objetivo es renresentar si­
tuaciones afectivas 9 deseos,ri~urosamente codificados e investidos de una si~nifica­
ción de la que nrecisamente carecen en la vida real 0 

E1 mismo análjsis es aplicable a nuestros juegos,que son representaciones mimadas 
de la acci6n indiv j dual o social y Que ta~bi~n son de 2 tipos :'realistas'y'simbó­
licas'o 

~~PITULO r rl 
LA SIGNIFICACIÓN: forma y sustancia del signo. 

1.EL SIGNO Y LA SIGNIFICACION 
"El si~no es un estímulo-es dt>cir una sustsncia sensible-cuya imagen mental est~ , 
asociada en nuestro espíritu a la imagen de otro estímulo que ese ei~no tiene por 

función evocar con el objeto dr. establecer una comunicaciÓno 11 

1. LA COHUNICACION estÁ definición excluye los indicios naturaleA•Se dice común­
mente que las nubes son signo de lluvia,el hamo ai~no de fuegooPero la s1m1io­
lo~{a les nie~a el status de si~no norque el cielo nublado tiene Ja ~isma in­
tención de comunicarnos una información que el cazador y el malhechor que de­
jan indicios en el teatro de laa operaciones. 

"El -sh:no es siempre la marca de una intención de comunicar un sentido." 

(~e:035) 
2.LÁ CODIFICACION:1a relación entre el sie:nificante y el ai~nificado es 9 en todos 

los casos,convPncionaloCuando Re rrata de loa s i~nos motivados o de ind i cios 
naturales utilizados en función de si~nos,es la resultante de un acuerdo de los 
usuarios." 

"La nocí6n de sillno o de un sistema de si~nos más o menos co dificado es fun­
damental." 

"Codificación es un acuerdo entre los ueuar:1.os del signo que reconocen la re­
lación ent,re significante y el significado y la respeten en el empleo del Ri~­
no.Ahora bien,esta convención puede ser m&s o menoa amplia y m~s o menos pre­
~sa.Así,un si~nn monosémico es más preciAo que un signo polis~rnicoo" 

SIGNO más preciso SIGNO menos preciso 
denotación ohjetiva implícito 
explícito corDotación subjetiva 
conscient~ inconsciente 

"cuando más amplia y precisa es la convenci.6n,el sh:no es lft&s codificado .En la 
■edida en que es de ori~en implícito la codificación es un proceso:el uso nre­
cisa y aMolfa la convenci6n y el si~no se codifica auna11e ouede descodific a rse 

(?' zj;) ' 
3.LA10TIVACJON:nodemos distin~uir 2 tinos de relaciones según sea motivada o 

inmotivAda(arb i traria) 0 • 

"La motivación es una relar.i&n natural entre el si~nifica nte y el aignifi 
c~d o .Una rel~ción que est!í en I R natural eza : e n su sustancia o en su for-

9 



( páiy 3S) 

"Cuanto l'lenoS fuerte es la motivac1ón,más constrictjva debe ser la convención y,en 
Última lnstancia.ésta sola puede ase~urar el funcionamiento del signo en el cual no 
hay ning11na relación sensible entre · significante y significado.El signo es llamado 
en ese caso inmotivacJo o arbitrad.0 0 

Varlas terminolo~fas -sohre todo de origen an~losaj6n-distinguen a los si~nos moti­
vados o arbitrarios con los nombres de iconos o de sfmbolos,y se habla entonces de 
símbo los matem~ticos o de lÚ~ica simbólica.Sin embar~o esta práctica tiene el grave 
inconveniente de :introducir nnn confusión en el,uso de la palabra símbolo.En efecto 
tr~dicionalmente,un sÍmholo'representa unn cosa en virtud de una correspondemcia a­
nal.Ó~ica' (La lande) .Por lo tanto,es de naturAlez.:1 iconográficaoEn este sentido emplea 
remos aqu{ ese término 0

11 

4oMONOSEMIA Y POLISEMIA:"Teoricamente lA eficacia de la comunicAciÓn postula que a 
(pá,.39) cada si~nificado corresponde un si~nificante ~ un sólo e 

inversamente,que cada si~nificado se expresa por medio de 
un solo sie:nificanteo" 
Polisemia:se tr~,ta más r¡ue de un código,de un agreJ?:ado de 
códigos snperpuestos e imhrincados.lndudablemente,no hay 
códigos polisémicos sino sistemas de expresión que recurren 
a varios cl>digos.De cualquier fonna,de allf resulta unH po­
sibilidad de elección que es generadora de estilo.En la me­
dida que el emisor dispone de varias posibilidades para for 
mular su mensaje,su elec:cjÓn se torna si .1?;nifícativao" 

5 .DENOTACION Y CONNOTACIONES:denotacilSn est~ consU.tufda por el significado conce -
(Pi~40J bido oh,ietivamente y en tonto que tal. 

U Las connotaciones expresan valores subjetivos atribuidos al 
signo dehiilo a su forma y su funci&n:una palabra 'ar~Ótica' 
'po¡tica','científica',ctc.conota el significado que expre­
sa."ej.un uniforme denota un grndo y connota el presti 1d o, · 
la autoridad que le son atribuídaso 

"Denotación y connotaci¿;n constituyen 2 modos fundHmentales 
y opuestos de significaci6n. 
-ciencias--denotativa 
-artes-----coAnotativn 
"Los códigos cientificos,er;;encialmente monosémicos,eli.mi ­
nan la posibilidarl de variAciones estilísticas y de conno­
taciones que en cambio,se multiplican en los códigos noé-
ticoE!. 

" ... se comprueba que la poUsemia de los!Osi,e:nos es la canse 
cu~ncia de !a variedad de los códigos. 

6.MA7ERIA,SUSTANCIA,FORMA:"un ni~no tiene una sustancia y una forma.Asf en l a acep-
tac i 6n tradicional de esos términos,el'pare' de la señal de tr~nsjto es sustan­
cial una señal ÓoUcn eJéctricé:t y formalr.iente un disco ro,io." 

terminolog{a:"el disco ro,io que df'fine el si1?no en si mismo constitu.ve la SUSTAN/ 
CIA. 
FOWIA est~ def i nida como lH relac i ón d~ la señal con las otras seña­
les del sistema. 
Consecuentemente se debe adoptar· otro término nara desi,e:nar la natu­
raleza Óntica y el~ctrica de la señnl,se podrfa decir,oor ej. la MA-

(f' 42.J TERIA o el_ vehículo senHible 0 " 

"E,particular permite distin,e.:uir oor una parte una sustancia y una forma del sirz:­
sign if;cante y además una forma del si,nificado.Se~Ún esta terminología ,el con­
ceoto,la idea,rtefinen la sustancia del significado.En la pal~bra ~ato la idea abs­
tracta de 'felinidad'constituye la ~ustancia del significado mienttas que su for­
ma está en el sistema conceptual que la opone a ~ata,nerro,hombre,etc. 
Hasta ahora hemos considerado l~s propjedades sustanciales del signo.Ahora debe­
mos estudiar su forma,es decir,el ~odo e n quP se inserta en un sistema. 

Il. LA FOR~A DE!. SIGNO 
(oáe:.42) 
1.2L SJSTEMA:los semiolo~oA oponen loR nroccdjmientos de si~n ,ficaci6n SISTE­

MATICOS Y ASIS TEMATICOS.See:Ún la definición d e hu~soens ,c itada nor G.Mounin 
"Ha_v proced i mi e ntos de señaiiza11-ión SlSTr..:MATICOS cuando los mensajes se d es­
componen en sie:nos esb-,bles y constant es, como en el caso de l as se ñflles d e 
tráns ito con sus discos,sus rectf1n~ ulos y sus triánrz:ulos,que constituyen fa­
mi lías de señ;i les.Pero t.imbién existen nrocertimientos A-SISTE~IATICOS,cuando 
se da e ~ caso contrario:un a fiche uihlicitario que utiliza la forma y e l co­
lor para atraer la Htenci~n Aobre una raHrca de lejfa,o tambi,n la serie de di 
versos afiche!=, empleados sucesivamente oani esH misma marca de lejfa." 
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( páe:. 4 3) 
''Por otra ~arte hay varios tinos de sistemns oLa definición según la cual un siste­
mct es un 'conjuntp de signos estnbles y constantes 1 no coincide con la definicign de 
los lin~uistas,quienes lo describen COMO un con,iunto en el cual los si.p:nos son in-
t e rd e nenñ j en tP. s . 11 

Desde este n1mto de vista,riuizás debamos distinguir los sistemas con o sin sintaxis . 
• • • Nuestra numerad Ón clec im<1l, couRtj_ tuye un siHtema ·en el sentido li ngÜ{ st i co de 1 
término.Por una parte,imolica re ~las de sintaxis y adem~g las 10 cifras son solida~ 
rías. 

"Es convP.niente además distinguir 2 ~randes tipos de sintaxis:temporal y espacial. 
En la len~ua articulada,las señales Ópticns ,la rnúsica,los Rignos mantienen relación 
de sucesión en el tiempo.La pin~ura,el dibujo,los diferentes modos de representa­
ción 11:ráfi.c;i ñisponeu los si5?;nos en el espacio.Muchos sistemas son mixtos:la danza, 
el cine.etc. 
"de e~te modo distin¡ruimoa: los conjuntos a-sistem~ticos y loA sistemas que imoli­
una morfolo~ía,es decir si~r1os estables y constantes,constituidos como clases;los 
sistemas a-sint~cticos y sintácticos,en los c1tales . ~as cla s es morfológicas asumen 
su valor en función de su posición en el mensaje;la sintaxis temporales,espaciales 9 
mjxtas. 

(1'~44~ 
2. LA 'ARTÍCULACION: "el problema de la estructura está vinculan o con el ne lfl arti­

culad ón. 
"un mensa,ie es articulado cuando es deRmontable en elementos si,r.nificr1ntes 0 "Si~­
nificante es evidentemente la condición de toda entidad semiolÓ~ica.El camión · 
que ~pa rece en los carteles de señalización caminera puede descomponerse en rue~ 
das,chasis,cabina 9 nero la presencia o ausencia de esos elementos no modifican 
el valor del si~no,mientras que la ausencia de saco o su cambio por un millover 
Modifican la si~nificnci~n de la vestimenta. 

"Desde este punto ciP. vista,P.l lengua,ie presenta una situación particuléir entre 
los sistemRs de ~i~nos debida• su ~ohle articulación'.En efecto,es posible o­
perar una orime ra reduccjÓn del mensflje en morfemas(radicales,afijostdesinen­
cias)que corresoonden cada uno a un si~nificado particelar.Lue~o podemos anli­
zar esos morfemas como fonemQa,correspondiendo la permutación del fonema a un 
cambio se sentino(risa/piRa)pero como vemos no corresponde a uaa oposición se­
m,ntica fi,ia,mientras que la oposici6n entre sembrador/sembrado corresponde a 
una onosición semintica'agente/resultado de la ncci6n.' 

3. LA HOMOLOGIA:"La noción de articulación hn sido hasta aquí aplicada a los si~­
nificantes.Pero los si~nificados tambiln pueden o no ser articulados,y cuando 
ambos lo son,puede o no haber correspondenciR entre los 2 sistemas 9 

perro-perra aqu{ la Articulación de los si.e:nificantes corresponde a la de 
(íl' 117) los si1rnificados.Hay HOMOLOGIA entre los 2 términos. 

"L~homolo1:da es una ANALOGIA ESTRUCTURAL pues los si~nificantes m,mtienen en­
tre sí la misma relación que los si~ntficados,~ientr~s que l;i analo~fa(pronja­
mente dichales sustancial.La homolo~,a no excluyen la analo~fa y los 2 carac­
teres oued eR combinarse .As! el vasto sistema que,en la len~ua popular.asimila 
al hombrP. con el animal es a la vez homologico y analo~ico.Ejº l as cr;nes y los 
cabellos,el hocico y la boca ,etcº est~n en relación annlo~ica,t~rmino oor tér­
mino y los 2 son homologoso 

TeoricamentP. los signífic;:intes ~ los sie:nifícados puecien o no estar estruct11-
1·ados,Jo que da lu,a:ar a 4 combinAciones .En cnda uno de estos 

1
4 casos,los si~nos 

(opr1rte de los· si~nosloued e n ser arbitrarios o motivados analo~ic;imente . Cuando 
los 2 conj. estltn estructuractos,los si~nos m1eden ser arbitrarios,en la medida 
en que l as 2 est ructuras no se correspondan,y homolo~os e n el caso contrario. 
También oueden se r anaflloe:os. 

11t~:~bría de nuestraR ciencias y ele nuestros conocimientos Re basftn en tales 
sistemas:los si~nificantes forma n clases de elementos que se articulan,es d ecir 
establecen entre sí ciertos tipos de relociones,mientraa que lo si.a:nificados 
oresentan una estructura ho~ologa.Teórica y etimilogicamentelesr decir en su ori­
e:en),se estructura la realidad si~nificada y lue~o se la denomina construyendo 
un sistemas de si~nificflntes homologos y preferentemente no sindicados de ana­
loiría," 

'' •.. Ja homologfa solo e~ fecunda en la me~ida en que el sistema si~nificante 
r e corta lo r ea l se~1Ín relaciones realeso" 

111. LOS MODOS DE LA COMUNlCAClON 

ti -



' Dl"i'emos que la comunicacjÓn comprende -al Rer,-a l a acc;ón,-al saber. 
hay resoect ivamente lNDICAClON /COW.tlNACION /RE.PH~SENT Cié5 : ,, 

. . 
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~eN>to.c;oÁ. 
~ur-.c,Ío~ 

• I 

~nno~c 1,_I\, 

f~r-ncirCIOI'\ 

Sin embar.a:o este esquema h ien los 2 ~ranJes tinos de si~nos que corresponden a lo que 
los lin¡z-~{¡:;tas denominan la "dohle función del lenirua,ie"los si.gnos de la inteli.a;ibi 
lidad ohjet iv izada v racionalizada y los de la exoresivid;:id de la emoción subjetiva 
y del de,<;eo . 
• ('r'~S4) . 
"De ~na maner;:i mu.Y gr.>ner;:il ,c:1rnnto más pohre 1·,es 11n modo de renresentaci Ón, la codi fi­
caci Ón de los sig-nos es mil,:; fuerte." 

IV. EL SENTIDO 
CODIGOS Y HERMENEUTJCAS 

(Pál?.55) 

".El Rentirlo es una relé'lción y esta relación envuelve cé\dé'I sentido en un nuevo sen 
tido.Si la semiolo~Ía debe ser la ciencia rle los signos en~loba todo el saber

9
to 

da la exneriencia,pues todo es si1?no:todo es si~nifi c ado y todo es significante. 
{P~e:.57) 

''El mensaje nresenta,nue s , 2 niveles d e sip,:nificación:un sentido tlcnico basado en 
un o de lo.s cÓdip,:os y un sentido poético que est& dado por el receptor a oartir 
de sistemas de internret<lci~n i~nlfcitos y m~s o menos socializados y convencio­
nalizados nor el uso.Y a medidn QJC se lo¡;i:r<l conse nso en cuAnto a la sie:nifica­
ción de estos si.e:nos,nodemos considerar que a dquieren el st<ltus rJe código téc­
nicooEn e fecto si bien lA r eL1ciÓn entre el oh.ieto eAtét.ico y su significacl. i>n 
sólo oue~e ser dacfa como una evidendfl inrneiliata e fo1plfcit.a,sin ernbarp:o,a merl i 
da ~ue esta evidenci a es reconoc i da y aceotada 9 el sie:no es retomado,repetido 
v · su valor se convencionilliza:el OJO CA "el espejo del alma",el CUELL0

9
el si;z: 

no de la"fuerza vital" 9 etc.Y el pintor utiliza esas convenciones ae:randando el 
ojo de su modelo y al<lr~nnrlo su cuello. 

( oá.e:. :'59) 

Todo es sip;no y si _e:no ahtmclc-nte:los Árholes,las nuhes 9 l os rostros,Jos molinillos 
de cafA • •• snn envueltoR por C<lpas de interpretaci&n que trabajan y hojaldran la 
masa semántica. / 
Sobre 1~ existencia de esta sie:nificaci6n y los cAractercs en los que se basa

9
to­

do el munrlo está mils o menos de a c uerdo oPero en la perspectiva de una semiolo¡;i:{a 
~eneralizada,los diferPntes t inos de si<?::nos son "más o menos significantes",lo 
que con frecuencia dific11lta la tarea de delimitar su campo.~n efecto,es oosible, 
ononer,nor una parte,los cÓdi~os explícitos socializados en los c uales el senti­
do es un dat o del mensaje resultante de una convenci&n form<ll entre los nartici­
nantes y,nor otra narte,las hermnnluticas individuales y m,s o menos i~plfcitas 
en la1; o/1ales lA si.~nificaciÓn resulta c1e una int~rpretaci.~n del receo~or,Pero ~s 
muv dificil definir la naturaleza exactR de los s1stemas mlxtos,es dec1r,laA ooe­
ti~as,las ret~ricas,las a rtes adivinatoriRs,las simh~licas 1 l;:is mitologfas ,las 
cuales son en ,tl~un os c asos ,hermen é uticas en vfns de coñificaci&n o anti~uos có-

d _, -' ' f' ,() 11 di~os en nroceso e ,,esco,,1 1cac1on . 

1? 



[cAPlTULO urJ 
LOS CODIGOS LOGICOS (-:p~t;,~J 

"La función de los cÓdjgos t~cnicos lógicos éonsiste en si~nificar la experiencia ob­
jetiva y lA relacjÓn d e l h omhre ~on el mundo. 

Distinv.ujremos varjos ~ipos:los códi~os de conocimiento -doble forma de conocimientc. 
científico y del saber tra­
dicionalo 

códi~os de acción : Ristemas de señalizaci6n y los pro 
~ramas de aprendiza j e y de trabajo 

cÓdi~oH poralin~uisticos:relevos 9 sustitutos y auxi­

(1'~ G~- "7 J 
liares de la lengua articu-

l.CODIGOS PARALlNGUlSTiCos:~ tipos-simple recodificaci 6n 
-código autonomo 
-cócH~u parAlelo 

1.LOS RELEVOS Dl!:L LENGUAJE:dif .alfabetos estos son:-la 
-el 
- el 
-el 

escri turA 
morse 
braile 
alfabe-to 

domudoso 

l'!lfahttica 

di~ital de los sor-

2. LOS SUSTITUTOS Ul!:L LENGUAJE: ''se trata de cÓdi ~os autónomos e independientes de 
len~uaje articulado. 
Ej.jdeo~ramas del chino 

jero~lificos,etco 
3. LOS AUXILIARES DEL LE:N<iUAJE: ... la comunjcación linguistica se basa en el em-­

pleo de si~nos articulados.Pero el discurso va 
acompafiado con frecuencia de siv,11os paralelos 
entonaciones,mlmicas,gestos.Se irata de indi­
cios naturales ,espontaneos,que cumplen una 
función puramente exnresiva,pero algunos pue­
den ser convencionalizados a los fines de la 

. . " comun1cac1on. 
códi~os nrosÓdicos:utilizan las variaciones de elevaci6n,de cantidad y de 

intensidad del habla articulada. 
códi~os kin~sicos:utiliza el ~esto y las mímicas 

c ódi~os nroxémicns:utiliza el espacio entre el emisor y el recentor. 
11 .!,OS CODJ GOS PRACTICOS: seña les y proe:ramas ("f~ fo7 ) 

" Las señales y .J.o s pro,17-ram;is tienen por funcion coordinar la acción por medio de 
conminaciones,intrucciones,avisos o llamados de atención. 
Las nrimeras permiten di ri 1d.r la circulación o movimiento d el conjunto, I os se~un­
dos son sistemas de instrucci6n para efectuar un trabajo,como nor ej.el,pro~ra-
ma de una cadena de mont;,ij e o unmolde ne costurno" 

111.LOS CODlGOS EPlS-TEMOLOGlCOS:"el saber tiene una doble faz un sist ema enistemo­
lo~icoCsí~nificaño)y un sjsteMa semiolc<'~ico(si~nificante ) siendo precisamente el 
objeto de la ,semioloe:fa el establecer la n aturaleza de la relación entre los 2 
si()temas. (fQ.c/1) 

FORMAS MAS TlPlCAS DE UN SAB!ill SlST&~ATICO EN LAS CULTURAS POPULARES 
-los códigos científicos 
-artes ad ivinatorias 

(cAPl TULO rv! 
LOS CODIGOS ESTETICOS (Pí:i W) 
Ya nos hPmos r ~ f e ririo a la distinción fundamental que onone 2 modos antitéticos de 
la experiencia v 2 tipos de códi~os se~tiolo~icos correspondientes:la experiencia lÓ 

~ico y . la -e~periencia afectiva o estltica • 
... 1a 1exnresión estético no se aplica aquf simnlemente a lo 'hello'sino también a lo 
concreto,a lo sensible,valor etimolo~ico que Va l erv recupera cuando introduce lapa­
labra 'estésico' 

"Debido a su caráct e r icó'nico,los siitnos es t~ticos son muchos mliR convencion;ili­
zados y por lo tanto cociificados y socializados que los oi~nos lÓ¡¡:icos o" 

se pueden distin~11ir 2 tipos de si~ROR estlticos:ret~ricos(sistemsR de convenci6n) 
poéticosCest~n siendo rescatados 

í-5. 

en la d&tua lidad por medio de nue­
vos post.ulados y nue~os métodos de 
an~li SÍ So 



.,..e,.a.-- .._ ~,.. ¿..._,H, .O.A.U&\.n~p ' l :'OJUJ 

"Los m:itos,lAs leyendas y de una manera ~eneral las artes y la lite r Rt uras populnres 
y folkloricas intPresan profundamente a la semiolog-!a en la medida en que expresan 
situaciones arcaicas,si~oles y universales. Allí ae dan todas las posibilidarles de de 
velar estructuras c ! ;.i ras .'f coherentes. 11 

Il .LA S1M130LICÁ ,LA TEMATlCA ('?~ 5~-5lJ 
"El estudio ne 1ñ.s reliQ;iones ,eJ. de las culturas odmitivas nos han demost rado dP~­
de tiempo el,car~cte r si mb& lico de los rito~,de los mitos,de las artes y de las * 
literaturas.Son reoresentn~iones del mun do 9 laR formas elementales(cfrc11lo,cuadra­
do,espir.<11,etc.),los animales y las nV•ntas(seroiente,árbol)son s i e:-nos." 

La crfticA siemore se :interesó"ep el,estudio d e los tema.s:la nAturaleza,el. amor, 
la m11 erte,etc.y en el de las im,~enes y m,taforRs de los ~randes escritores.Pero 
de t r ás de lo que hAsta ahora se tratabo como si~nos aislAdos reconoc emos en la 
actualidad l a existencia d e sistemAs de oposiciones,de donde esos signos extraen 
su si~nificación,Son esos siRtemas los ~ue la crí tica trata ahora de reconstruir 
adoot~ndo los ~odelos y l as definiciones de In 15ne:ufstica 0 

lII .MO~OLOGlA DEL Hl!:LATO (f~ \00) 
lot:>rolo.e:o 
2 .ausen~! a(uno d e los mi Pnbros dP la fttmilia es t á ausente del ho~ar) 
3 .interdicción(diri~idA al h~roe) 
1 . transe:resi&n 
5.oed:ido de informavión 
6.ohtenciÓn de l a informnción 
? .engaño 
R. ocompljcirlarl involuntaria 
etc o 

estudio de unA estructurA 
"DE E.ST~ ANALISlS-desgrnciadamente muy s uscinto como pArA hacer justicia al mé­
todo-retendre!Tlos l a posibilidAci de reducir un texto a cornponentes cuyo sentldo 
no e3tá tHnto en e l contenido hi s tórico c orreRpondiente sino en el sistema de las 
r e ]Aciones form~l es ~ue estAblecen entre RÍ o 

LOS CODIGOS SOCIALES 
{p~f! o107) 
"En los caoftu]os anteóores, hemos considerado l as relaciones del hombre con ll!l> natu­
ralezA bAjo la denominación de cÓd ie:os l Ó~ic os y estéticos.Pero ademAs,él in~ividuo 
se inserta e n l a s oci erlAd, y de e lla posee 11nA clohl e experiencia:una exne ri e ncia ob­
jetiva y una exneri e ncja s ubjetiva. " 
11 l~cornunicaci ón soc ial ,t iene nor objeto ai~nificar la r e laci ón entre los indivi­
duos v t>n consecuenci a entre el emisor y el r ecentor . Lél s ociedad es un s ist ema de re~ 
] acio~es entre los inñividuos que tiene. por o bjeto la procreación,la defe n sa,los 
:intercambios lA nroducción,etc .C on ese fin,las situaciones d e los :individuos de e l 
seno del e:ruoo y de los P;runos en e l s e no rl e uofl colectividad debe ser s i,nificada . " 
Ese es e l rol rl e 1as insiv,n:ias y de l aR enseñas que indican la ne rtenencia a deter­
minF1d a cat e~orfa social: c 1Rn ,fam ilia,profesi6n,etc . 
( ?().o, 10B) 

"Laº experiencia s oc ial,al ie:ua l que lfl exnerjencia dP. la natural cza , es de dohl e tipo 
lÓg:ico y afectivo. 

nRr.a di sti ne:uir c:lar'!mente una ci e nc ia y un arte d e la viEIA sociAl,exa minRremoH el 
oroblema desde e l ounto de vi s ta de lo.o; i:iiR:n os ~ de los c Ódie:os. 

_j.,.LOS Sl GNOS: ~°1¡ 10~ . . . . . 
vuna de 1~s prJm eras conn1c1 on e s de 1R v1dn soc 1al cons1ste en que atene rse y en no­
der,nor lo tRn to ,reconoce r l a id e ntid a d rle lo~\ individuos y el e los ~ru nos . Esa es 
lA función de la s e n señas y ne }As enseñanzas . 

LOS SIGNOS DE lDENTlDAD:insi~n i as y carteles . Las insie:nia s y l os cartele ~ s on marcaR 
que indican l a nPrt e n Pnci a de un individuo a u~ ~rupo socia l o ecónómico .T ienen nor 
función exnrPsar l a or~Flni zac i.Óh entr e los indivirl11os y los Q;roóos . 

A~ las Armas ,lAs banderas,los totems,etc . 
Balos uniformes 
C.Jas insie:ni as y vond ecorac:iones 
V.los tRtuaj es,lo c; mttqui]J a ,i ei;, los peinado~ 
E .los no~hrPS y s obreno1T1bres 
F ,]os Céi rteles 
G.l RS marcas rl e fábricns 

LOS SIGNOS DE COITT'ES IA (f~ 1~Z.) 
A.el t ono d e l a voz 
8 0 Jos saludos~ fórmulas de cortesfa 
C . 1as ín .iurí as 
D0 Jr1 ki nP-sJc a 
E0 } A nroxP.micn 
F . e l a ]jmPnt.o 14. 



G.como acAbAr con este inventario ?todo es RÍ~DOo•• 

N-ATURAL~A DE LOS SlGNOS SOCIALES fy~ ~W) 
Poco e<truétura y convecionalizado 
car~cter!stica es~ arbitrariedad o la motivación 
son fuertemente connotados y expresan la majestuoAidad,la fuerza,el podero,por el 
contrado,la humildad 

''Por su naturaleza icÓnicA,los,si~nos sociales se asemejan a los si~nos estlticos 
Esto no es casual ,pues en la comunicaci~n social el emisor es frecuentemenje oor­
tador del sie:no y es,al mismo tiemno 9 el referente.ERta confusión del sujeto y del 
objeto no nuede sino favorecer la contaminación de la función referencial y de la 
función emotiva." 

~. LOS COD lGOS (Jcii ~~O) 
''nodr,amos distin~uir 4 tinos princinalcs:los nrotocolos,que tienen oor función 

in•~~~rar la comunicación entre los in­
dividuos. 

MITOLOGIAS DE NUJ<:STRO TIEMPO 

(pÍ3e:.127) 

los rituales.en los que el emisor es el 
~rupo;los juegos,oriv~dos e inrlividuales 
o-p~blicos y colectivos,que son la renre 
sentaciÓnes de una situación social¡y 
las modas que son las formas estilizadas 
e individualizadas de los ~Ódigos. 

"La noción de jmfl~en es uno de los conceptos claves de nuestra cultura.Todos tienen 
la suya:los actores,los hombres polfticos,las mujeres del mundo.YhRsta el Óltimo 
de nuestros seme,iantes,se nreocuna de no empañar ni comprometer es;;i ima~en rle oa. · 
rlre atento,esnoso fiel,buen ciurlRdano y tipo duro que construye y cuida celoRamen­
te. 
Las mitolo~Ías expresan una visión del homhre y del mundo;sil!nifican una or~aniza 
ci6n del cosmos .v de la SociedAdoY si hi"n se manifiestan en forma de historias 

~contine:entes,que permiten hallar,bajo los variAciones accidentales de la fábula, 
sistemAs de siirnifjcaciones estahles y estrncturArlos •. 11

. 

"'ies evidente que todas las buenas razones·;y lA nía:v·orfa de · 1as veces mu.v sinceras 
que damos PRra ,iuRtificar nuestros gustos,nuest.ros deReos,son totalmente irracio­
nales.La nuhUcidad moderna nusOI en evidencia ese hecho,que nor supuesto usufrúc­
túa.!nnumerahles ejemnlos de · ello podemos encontrar en lo obra clÁsica de Vanee 
Pac~ard LAS FORMAS, OCULTAS DE LA PROPAGANDA( 1 ~H,7) º 11 ( f~ ~oO) 

"La conclusión de los técnicos es formal:"no fum11mos CÍ/l:arrillos sino im~enes de 
de ciirarrillos".Es i~ualmente evidente que las mujeres no compran cremas suavi­

zAntes, 'ast.rjnirentes', 're.iuvenecedoras'sino lMAGENES de la juventud del éxito,del 
amor.De all< lñ import;.inciñ del nombre,del envase y de lo que se ha convenido en 
llamar "la ir.1A,zen de marca" .El comercio vende símbolos.Y · esos símbolos funcionan 
a niveles subconscientes e inconscientes tot,ilmente irracion<1les. (f'~ 13'\) 

"La idea de 1MAGE.t'J 9 de ~iENSAJE y de una raAnipulaciÓn rlel pÓblico por medio de un co­
nocimiento de sus MOTlVAClONES PHOFUNDAS es actualmente unA de las claves de nues 
tra cultura que clesde "V\ortearnerica ¡?:An1:t. noco a noco a toda Europa .Salí ti amplia­
mente del clomin;o de la publicidad !)arR invadir el campo rle la polÍticA y el ne 
las relaciones sociales.Las.vedettes,los homhres político!'! y en mayor,o menor •uo­
dida cAda uno de nosotros•tiene una "imagen"pRcicnternente construída --y cuidadosa­
mente manteniña." 

"En lfl actuRlidañ,el "opio del 
cuya Armr1 más eficAz e ilusió~ 

• 11 / :o' ""''l si ~nos son lAs e osas. \ 1 ~ h.J 

nueblo"es lA nroPAe:anda nolftica 9 cultural,econl>mica 
mfis ins)rljosa son las de persuRdirnos de ~ue los 

" ... Pero,al menos,comencemos por sAber que vivimos entre los si~nos y a darnos 
cuenta de su naturaleza y de s11 norl~r . Esta conciencia semiol5~ica podrá convertir­
se,en el fut.uro,en lR principal e:arantía de nuestra libertfldo" ('?~ '\o?>} _ 

15. 



2. - APROXIMACION AL PROBLEMA PERSONAL 



"En lingÜística,la naturaleza del 

si~nifica do dio lugar a discusj o­

nes orientadas especialmente a su 

grado de realidad;todas coinciden 

sin embargo en insistir sobre el 

hecho de que el significado no 

es'una cosa' sino la representa­

ción psíquica de la cosaº" 

"El significado de la palabra 

buey,no es el animal buey sino 

su IMAGEN PSIQUICAo" l o 

En una r ea lidad invadida constantemente por IMAGENES 

VISUALES nace el problema en el cual quiero intertar 

entrar: 

- EN LA PF.RCF:PCI ON DE LA IMAGEN VISUAL DE UNA MANIFESI'A~ 

CION ARQUITECTONJCA ES NEC ESARIO PARA SU SJGNIFICACJON 

UNA CORHESPONDENCIA ENTRE LA IMAGEN ENTREGADA Y LA I­

MAGEN PSlQUJCA? 

Como corresponder ante la variedad d e ima~en psíquica 

formada e n e l individuo,uniformando la image n mediante 

códi~os,pat rones, e tc.que permitan una estructura básica 

reconocihle. 

"Los cÓdj~os d e reconocimiento 

(o de la percepción)tienen en 

cuenta los aspectos pertinentes 

(cosa que ocurre con todos los 

códigos ) .La r Pc onocibilidad del 

signo icónico depende de la se­

lecc:lón de estos aspectos . " 

"Pero las unidades pertinentes han 

de comunicarse . Por lo tanto exis­

te un signo icónico que establece 

la equival e ncia entre un si~no 

~ráfico det e rminado y una unidad 

pertinente del códi~o de r e cono­

cimiento. " 2 0 

A trav l s de estas citas se puede e nca uzar la inquietud, 

1 . Elemen t os d e semiolo~fa 
Roland Barthes• 

2. Estructura Ausen te 
Um b e r t o F:c c o • 



Las citas anteriormente me ncionadas de Umberto F.cco,en 

all!';una medida permiten dar el sent j do que podría tomar 

la inquietuo planteada,y encauzar e l posterior análisis. 

Queda aún por plantear otra interrogante ; 

CUANDO SE PRODUCE EL QUI E13RE DE SlGNIFICACION EN LA IMA­

GEN, Y ESTA PASA A SER UN FIN Y NO UN MEDIO DE COMUNICAR? 

La problemática se inserta dentro del cont exto de la 

si~nificación . 
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J.INDIVIDUALIZACION DEL SEMINARIO 
1.1 TlTULO:"ARQUITECT URA DE UNA CIUDAD ANFITEATRO" .VALPARAISO 
GL&~DA KAPSTEIN,J.RERNAL PONCE. l oi PROFESOR GUIA:G.ULRIKSEN 
SIFICACION 1.6o1 GílUPO:DISEÑO .1 o6.2 SUB-GRUPO:LENGUAJJ<~ 
BLIOTECA:S 711 .4 K17a c1o 

2. CONTENIDO 
2.1 INTRODUCCION 

1o2 1 o3 AlJl'ORES: 
1.5 AÑO: /116.b 1.6 CLA 

1. 7 URICACIOi~ 81-

"Para el desa rrollo de nuestro seminario se ha considerad o e n su justo v a lor aque­
llas cosas que g en e ral~Pnte pasan desopercibidas,como ser, hechos sencillos de la vi­
da cotidiana y que han nacido paulatina y espontaneamente,como son los detalles mí­
nimos del 0.esarrollo y gestación d e una ciuctad •.. Valparaiso. 

~.OBJETIVOS 
"El espacio de Valpara!so es un fen6meno arquitéctonico que se analiza en sí, como 
generador d e alg unas características notables y profundamentchumanas de sus cons­
trucciones. 
Bajo el aspecto pintoresco de Valparaíso,hay muc has lecciones valiosas d e arquit ec­
tura que coinciden en puntos escenc iales c on laR busquedas a ctuales : dar e l goce del 
espacio,del sol y un panorama al cua l Mirar cotidianaraente. 

4 .MEI'ODO 
4. 1 ~ RCO T EORICO 
Se pre s enta un terna específico;la Arquitectura de una ciudad anfiteatro . .. Valparoí­
so.Se elabora un estudio a partir de un nivel macrb ente ndiendo laciudad anfiteatro 
en su totalidad,para ir interiorizando y acota ndo el univers o de mucR t ra que conclu­
irá en la Arquitectura de l a ciudad anfiteatro Valpa r a!so. 
4 • 2 PROBLEMA 
4 .3 HIPOTESIS 
4.4 CONTRASTACI~N 
-Selección de la muestra:se toma como .universo de estudio los cerros de Valparaíso 
(Cerro Cordillera,Cerro Sto.Domingo,Quebrada San Fra ncisco) 
-Mues tra de e j emplos:Se proc ede a una descripción deta lla da de cada uno de e ll os, 
enfatizando su diRtribucign espAc ia l interior . 
-Anih isis d e ejemplos:Aspectos d etermina ntes de c nda vj_vi e nda. 

5 0 CONCLUSIONES 
"Las c ondiciones topogr!S.ficas son ventajosas nara asegurar a las const ruc ciones l as 
" a l egrias esenciales 11 que dehe proporcionar todo hab ita r . 
La vida al aire libre encuentra su expresión y sitio e n paseos,miradores,escaleras, 
terrazas,techos accesibles. 
Los techos s on util izados y constituyen la"quinta fachada"de l as casas de Va l paraf­
so. 
Un aspecto característico es la dua lidad d e la expresión de las fac hadas de l a calle 
y de la quebrada. 

6.MATERIAL DISPONIBLE 
6.1 BIBLIOGRAFIA 
1."El urbanismo co1t10 modo de v ida ".Louis Wirth 2."Arquitectura y comunidad".Siegfried 
Gi edion 3."Geo~rafía de Chile" .Pedro Cunill 4."Hi s tori a de Ch i l e " .F.ncina 5. " Urbe.nís­
tica 11 (rev i s ta)No 21 y 22 6."Aspectos de la Arquitectura popul ar en e l mundo" Jean 
Dollfus 7."Toponimia de Valpa raíso" . Leopoldo sáez 8. "L 'Urh an i sme des tro i s éstabli­
sements hur.ia ins".Le Corbusier.9.Valparafso lo que fue 183O-193O" oJorge Scharzemberg 
1 O. "Histo ria de la habi taci6n huma na" Viollet-le-duc 11. "Histor ia de Va l par a !so" 
Vicuña Mackena" 12 . "La historia construye la ciudad" Arthur Korn 13 . "Chile o la l o -
c a geograf{a"Bcnjam!n Subercaseaux 14o 11 Arquitect.ura chilena del S.XI X11 EugPni o Perei­
ra Sa las 15."Le Corbusier 1910-29" Le Corbusi er y Pierre J eanneret 16 o"Le Corbusier 
1929-34"Le Corbusier y Pierre ,Teanneret 17. "L' Archi iecture" Le Corbus ier 18 .Posta-
les del vie jo Valparn!so" Hern~n Carmena Vial 19."Vers une Architecture" Le Corbu­
sier 20 "Esquema de la Arquitectura Europea" Nikpl a us Pevsne r 21. 11Diccon:1rio Manual 
Espacc-Ca lpe " 22.Diccionario d e sinón imos" 23."C uando l as catedrales eran blancas" 
Le Corbusier 24 ."Estudio sobre el medio c hil eno y su r espuest~s a l as tendenc i as 
arquitéctonicas foran eas incorporadas a el" Ramón Briones 25."Notas d e l vago estío" 
José Ortega y Gasset 26 0 "Es t ~t ica e historia e n las artes visua l es" B.Berenson 
2 7. "Art e y percepc iÓn visual" Rudolf Arnheim. 
6 .2 IPfDlC.E 
Introducción Valpara!so 1.Historia d e los l ímites urbanos 2oLa ciudad a nfiteatro 
El si tio de las c iudad es e l clima de Valpar aíso Descripci6n d e l anfitea t r o d e Val­
Daraíso El ementos vi s ua l es del anfiteatro:cerros,mar,ci01 o,hori zont e La urban!sti-
CA y el a~fiteat r o Supuestos visuales d e l a nfiteatro:de tota l idad ; de simultaneidad 9 

de i nf ini t ud 3. Apéndice La Arquit ectura rlel a nfiteatro 1.Un sector con .\ rqui tec _tura 
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espontánea:el puerto 2.Tres Arquitecturas:de Arquitecto , de autoconstrucción total, 
de auto construcción oarcial 3.Reportaje foto~ráfico.Tres ejemplos 1.Casa del Cerro 
Cordillera 2.Casa del cerro Santo Domingo 3.Casa de la quebrada San Francisco.Aná­
lisis de los ejemplos.Conclusiones. 



1 0 INDIVIDUALIZACION DEL SEMINARIO 
1 º l TITULO: "VIVI ENDA E IMAGEN" LA IMAGEN DE LA VIVIENDA EN EL ESPACIO EXTERIOR. 
1o2 1o3 AUTORES:SVF.N MARTIN,nANUFJ.. t-lORALESo1.o4 PROFESOR GUIA:FRANCISCO HARRISON 
LUIS CANO 1.~ AÑ0:1982 1 0 6 CLASIFICACION 10601 GRUPO:DISEÑO 1 0 6 0 2 SUB-GP.UPO:Crn>1POR­
TAMIENTO 1 0 7 UBICi\ClON BlBLJOT0:A:S ARQU!TF,CTURA M 383v c1 0 

2.CONTENIDO 
2.1INTRODUCCION GENERAL 

11 La finalidad de este seminario,por una parte 9 es dar respuesta a un problemA de la 
imagen cte lo vivienda,el cual nació de un tema central planteado f>n el curso "Tema 
de Arquitectura",y que se denomina "Vivienda y Comportamiento" el ementos para la de­
finición de estandares y tipos de vivienda." 

3.OBJETIVOS 
"Por otra parte,pensamos en el objetivo que persigo este seminario es é l de enfren­
tarnos al hQ~ ho de investigAr sobre determinadA mnterin.Por ello nuestra mayor preo­
cupación se amnifiesta en e l empleo de un método de investigacjÓn probado y consecu­
enteº 

4oMEl'ODO 
4 0 1MARCO TEORICO 
"A partir de una temáticace ntral sobre vivienda y comporta.miento",el m~todo de inves­
tigación nos conduce a enfrentarnos a un marco teórico de ncuerdo a un t ema particuT 
l ar que se refiere a la imagen gu~ genera la forma de la vivjendao 
"En los estudios realizados sobre la vivienda ea posible encontrar problemas que 
aquejan principalmente a su diseño .El estudio de estos probl emas de diseño es im­
p ortant e para dar respuestas arquit~ctonicas a las conciciones de vida exigidas hoy 
en día.Antes de dar soluciones al diseño en sÍ,deberían entenderse los actos del hom­
bre que generan un comportamiento o conducta propia,la cual es determinante en la 
ocupación del espacio de la viviendaoPara un mi smo diseño d e viviendas 9 las respues­
tas de ocupación s uelen res ultar dist intas según el hombre que las habite oEl estudio 
apunta principalmente a l compo r tamiento del hombre en la vivi enda como una manera de 
encontrar generntrices d e comportamientos. 

Hipótesis centrales 
1 . Existe un desacuerd o entre el uso real de la vivienda s ocial tipólogica y la orga~ 
n izaci ón del e~pacio diseñadoº 
2.En el uso real del espacio de la vivienda existen comportnmientoR que es posibl e 
reconocer como c ate¡?o r ías,modos ,tipos o patroneso 11 

El estudio a borda aspectos ooco vistos,que tienen relnción principalmente con el ex­
terior de la vivienda y m~s específicamente con la iraagen exterior que genera su 
fonnn,la cual se constituye como una cAra propia de ellao 11 

a.frimera idea principal:El comportamiento del hombre en el espacio 
b.Segunda idea pr i ncipal:La forma y el espacio 
4.2 PROBLEMA 
''El planteamie nto del prohlenatpa~ el nrescnte estudio,surge al observar que se 
generan cambios en las viviendas ti pológicas a trav~s del tiempo. 
Estas son -transformadas expresand o una imagen visual o cara exterior distinta a la 
que tenÍ An inicialmente . 
Esta jmagen exterior renovadn se constituye en una nueva cara más que en unR mP.ra 
fachada.Ella pued e delatar lae: virtudes c omo los defectos de la vivienda original 
y tambjén darnos antecedentes sobre el comportamiento de los que la habitano" 
Las preguntAs son:¿utilizan los u s ua rios el exterior de su vivienda c.omo vehiculo 
de expres ión oersonal? y ¿c uales son las c a usa s y efectos de la renovación de l a 
imagen exterior de la vivienda social tipológica? 
4 0 3HIPOTES1S 
Enunciado de hipótesis con i=ius rP.spcctivas variables º 
P=pre~unta,H.G=hipótesis henerul,V=variable,H.P=hipÓtesie particular,H.T=hipótesis 
de trabajo 
P:lutiliznn los usuarios su vivi e nd~ como vehículo de expresión personal? 
H.G=en los conjuntos de viviendas sociales tipológicas se observa frecuentemente un 
cnmb;o de su imagen a trav~s d e l tiempo,producto de que la gente utiliza el exterior 
de su vivienda como vehículo de expresión pe rsonal. 
V:el cambio 
H.P:la imagen renovada de b forma de 1~ vivienda es 9 por otra parte,consecuencia de 
un coMnortamiento <l e los usu~rio s hacia el espacio atrapadoº 
V:e l comportamiento 
H. P:1a imagen renovad 3 de la forma d e la vivienda es consecuencia,en p a rte,de una 
necesidad de los us uarios en e l espncio contenido. 
V:l a necesidaci 
H. P:el cambio c e l a forma crea y / o refue r za lugares en el espac io a tra pado comuni ­
t a rio.(b) 
V: lugares 
H . P:]a decisión del ca~bi o,sobre la forma y el es pacio atrapado,s~ r ealiza J.ibrP. y 
espóntan eamente. 20. 



V:libertad y espóntaneidado 
(b)es aquel que todos tenernos la posihilidad de recorrerº 
H.T:la necesirlad que con mayor frecuencia hace variar la forma es la del crecimiento 
del espacio contenidoº 
V: cree imi ent o 
H.T:!os cambios de la forma son consecuencia cte una necesidAd de protegerse mejor 
del medio ambiente físico natural(sol,lluvia,viento,frío,calor,etc.) 
V:protección 
H.T:cuando las v1viendas en un conjunto son repetitivas,hay usuarios que hacen cam­
bios logrando djferenciarlas de las demás y mostrando una imagen propia . (identidad) 
V:identidad 
H.T:los usuarios no solo efectuan los cambios en el espac10 atrapado de su propiedad 
sjno t~mbjén los hacen fuera de él(cn el espacio atrapado comun1tario) 
V:extensión 
H.T:el ca~bio efectuado por los usuarios q1IB es posible ver desde el espacio atrapa­
rlo comunitarjo,es realizado con mayor esmeroº 
V:esmero 
H.T:los usu~rios ae cada una de las viviendas realizan cambios por iniciativa indivi­
dual sobre la fonna y el espacio atrapado 
V:injciativa individual 
H.T:el cambio de la forma es sugerido y regulado por ciertos elementos forMales per­
tenecientes a la viviendfl entregada. 
V:elementos formales 

4 0 4 CONTRASTAC~ON 
a.Técnicas e instrumentos de mcdici&n 
Un tipo de técnica se orienta a registrar las causas generadoras del fenómeno y otro 
tipo a registrar los efectos de éloPara el primer CASO se define en primera instancia 
una encuesta personal y para el se~undo un registro fotográfico . 
b.Selecci6n de la mu e stra 
Universo de estudio:La Cooperativa Habjtacional Canal Beaglc(etapa A) . De un total de 
124 casos (viviendas)escogidas al azar por n6meros aleatoreos,se procedió al procesa-
miento de datos desarrollado mediAnte: 
bo1 pro~rama empleado en computadora 
bo2 resultado 
b o3 gráficos 
ho4 re~istro foto~ráfico 
b.5 selección de casos si~nificativos(result~do de encuesta y muestra fo t ogr~fico) 

5 .co~CLUSIONES 
-De les hipótesi s de trabujo 
La necesidarl que con mayor frecuencia hacen variar la forma,es la del crecimiento 
del espAcio cont e nido . 
-Los cñmbios de la forma son consecuencia rle una necesidad de protegerse mejor d e l 
medio ambiente f{sjco natural 
-CuAndo las viviendas de un conjun to son repetitivas,hay usuarios que hacen cambios 
lo~rando diferenciarlas de las demás y mostrando una imagen propiaº 
-Los usuarios no s0lo efectóan cambioc en el espacio atrapado de su propiedad,sino 
también lo hacen fuera de $.} . (en el es~acio atrapado comunitario) 
-El cambio de la forma es sugerido y regulado por ciertos elementos formales perte­
necientes a la vivienda entregada 
-De las hipótesis oarticularP.s 
~La ima~en renov~da de la vivienda es consccuc ncia,en parte,rle una necesidad de los 
usuarios en el espacio contenido 
-La ima~en r enovada de la forma de la vivienda es,por otra parte ,consecuencia d e un 
comport~miento de los usuarios,haéia el espacjo atrapado 
-La decisión d e l ca~bjo,sobre la fon~a y el esnacio atrapaao,se realiza libre y e s­
pÓntaneamente. 

6.MATERIAL Dl SPON~BLE 
6e1 BIBLJOGRAFl A 
Astí Yera,Arman<1o."Metocolog ía de la investigación11

• Bollnow Of.(Universidad de Tu 
hinp.;en) 11 La vivienda eo s pacial". Cruz,Alberto"Estudio sobre la observación de la Ar-

4 ui tec tura". EdnPy, ,Tu) i an. "í.'erri t or iAl ida<l Huma na"º Ekar.ibi-Schmirl t, J eza be 11 e. "La pe r­
c epc i Ón d e habitat". Harrison,Francisco.Monografía:"Vjvienda y comportam:iento.Caso 
de la población Sta . Julia" . Hauck s,Naudon c.Seminario. 11 El espHcio del encuent ro fa­
mjliar". Landau L,Rumer Y."lQué es lR teoría d e la relatividad? 11

• Lewis,D."Ciudades 
construíd~s por la administraci6n y ambientes hechos por la gente". Mackay,Do"Con­
trarlicciones ciel entorno h?.bitado" . Mendez,Francisco."El cálculo pictórico". Merton · ­
Hk. 0 y otros." Sociolo_e:ía fe la vivienda". Mounier ,J<bmanuel. "El personalismo". Muntaño­
la, Josep. "La Arquitecturl'\ como lugar". Prshansky H.Ittcl s on W.,Hivlin L."La influen­
cia ciel entorno fjsic-o en la conducta"º Rapoport,Amos."El elemento personal en la vi­

vienda"•R?poport,Arno s. "Pers~ectivas en el uso y organización del espacio". Rapoport 9 
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Amos."¿Quién da e! significRdo en la Arquitectura?". Raooport,AmoA."Vivienda y cul­
tura". Séünz de !1obles,Federico Carlos,"Ensayo rle un diccionari.o español de sinóni­
mos y antónimos". Sommer 1 Robert."Espacio y comportamiento individual". Wolff,Werner 
"Introducción a lé\ psicología". Zevi,Bruno."Sabcr ver la Arquitectra". 
6. 2 11\'DICE 
Indice.Prólogo.Cap!tulo I:SituArse en un marco te6rico para la definici6n del proble­
ma.1 metodolog!a;A.del marco teórico B.del problema 2.rlesarrollo:A.introducci5n 
B.ideas pr:i.nc:imlles a.pdmera idea princi.pnl EL Cm!POHTA.).fl ~'TO DEL HOMBRE EN LA VI­
VIENDA h.segundo jdea principal e introducción n l prohlema LA FOmiA Y 8L ESPAC10 
la imagen de !aE formas,el c ambio de las formas,evolución del espacio atrapado en el 
tiemoo,nuestra ubicac i6n en el espacio. e . planteamiento del problema. Capítulo lI: 
Planteamiento de las hip6tesis 1 .metodología 2.rlesarrollo:Enunciado de las hipótesis 
con sus respectivas ,re~untas y variobles . Capitulo IJI:T~cnicas e instrumentos de 
medición 1. metodolo~{a 2.desarrollo;A.de la encuesta B.del reg jstro fotográfico 
Capítulo IV:Caso piloto 1 . me t odologla específica 2.desarrollo:presentación fe casos 
pilotos a.resnuesté\ a la encuestn b.registro fotográfico. Capítulo V:Rcplanteo . des~­
rrollo:la nueva enc11esta. Cap!tul~ VI:Trabajo de cam~o . ~esarro llo:A . selecci6n de la 
muestra H.realización d e encueste e.toma de fotogrAfjas Capítulo VII:Procesamiento 
de datos.~esarrollo:A.pro~ramn empl eado en computadoras H.resulta~os e .gráficos D. 
re~istro foto~ráfico E.selcccjÓn c asos si~nificativos CRpf.tulo VIIJ:Conclusiones 
1.~etodología -2.desarrollo:A.de l as hipótesis de trabnjo H.de las hipóteis particula­
res Bibljografí~. 
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1.lNDlVIDUALIZACJ0N 
1.1 TlTUL0:"LA CO:'ISOLlDACION 01'~ LA ESTHUCTUHA PROr'U."-JDA,en los e.➔ p;,cio~: !lÚblicos de 
perma n encia". 1.2 1.1 AUI'OH:IWDF<lGO VARGAS to4 PH0fl~S0•~ CiUlA:SEHGI0 ACJ::Vi'.:ú0,JllAN 
LUIS M0HAGA 1.!1 Aíl0:HJ86 1.6 CLASJlt'lCACJ0N 1.6.1 (,HIJP0:Dl!:if<:Ñ0 1.G.2 SUH-GHUP0:L~\\1-
GUAJ!!: 1. 7 U!HCACJ O~ 81 ALJOTb'.CA: 5 AR(l!JlTI:Cí:LJRA V 

2 .C0NTBNl D0 
2. 1 I~T!?ODUCC ION 
La línea de l c n~uHje arqujtéctonico se centra en el estuctio ~istemático de los pro­
blemas del ori¡;en de lé\ forma arquitéctonicn y HU dimensión aemiolóp;ic1:1,en un con­
texto nacionftl y local,con apoyo do discipl j nas <le las ciencias humanati contemp~ra­
neas." 
"Esté\ investigación se ve respaldad por la tcnrlencin act11Al de la arqujtectura con­
tempéiranea llamadél µosmodernismo,dc recupP.rar en f>l l enguRje arquitéctonico e l ementos 
de signjficaci6n.La riqueza de las ciudades ~ntiguas que todos admiramos y a las cua­
les siempre acudimos cuando nos es necesario alg6n buen ejemplo de espac ios p6blicos, 
se debe en buenR ,arte a que sus plazas son lu~ares de plena si~nificución. 11 

3. OBJl!..T IV0.S 
"El objetivo del seminario es la investigación en torno al lenguaj~ de unR cultura 
espRcial nacional y por ello la materia de estudio es la ciudad d~ Va lparaíso.Va l­
parAÍso posee una eRtructura de espacios públicos d ~ oermanencia de gran importancia." 

4 .M~'T0D0 
4.1 MARCO TE0RIC0 
"El marco de . referencia ha sido elaborado casi en su totalidad a partir de las l ectu­
ras de materias 11 puras".Los autores de estas materias son concretamente Jean Piaget 
y Roland Barthe8.Eatas investigaciones tienen e l gran valor de trascender su campo 
µarticular, pf\sando a formar parte de un couoc imiento universal. l!~sta II uni versé'\ l idad" 
cons iste justaMente en que dada la precisi6n claridad e importancia con que ha11 sido 
afront.ados estos temé\s penniten ser tomados y aplicados en otros campos,como en este 
caso el d e la Arquitectura.Por otra parte,Piaget y Barthes además de habernos lega-
do un conocimiento universal han señalado . una dirección en el pensar contempÓrf.lneo 
o cstructural,como ha Rido denornin11do.El pensamiento estructural se ha con!'ormado-· a 
partir de diversos i, ensadorcs en di st in tos campo ü , que han 11 egado separndtimente 1ü 

e8tructura~ismo. 
4 • 2 PH0BLEMA 
"La c.onsolidEtción de ]a estructura profunda de si~nifjcación en los espacios pÚbli­
coR de perma nencia .'' 
"Este estudio tiene como objetivo descu~rir la si~nificnción que tiene la estructura 
profunda consolidada de un espac10 pÚbljco de permanencia. 
"El eatudjo toma como bnse esta estructura no dejando de lado otras estructuras for­
males que .iunto con la estructura profunda son conformadoras de la SÍ1?:ni ficación.La 
estructura profunda,es el soporte sobre la cual se superponen otros sistemns de re­
laciones. 11 

4 0 0 HIPOT~SIS 
liipótesjs 1.Los espHci.os oÚblicos cte pennanenciñ tienen significaci6n en cuant o a su 
fonnR. 
Hipótesis 2.La estructura proft1nrla de loB espacios p~b]icos va consolidandose a tra­
vés del tiempo,con un sentido de si¡i:nificación. 
Anexo rle estudio:Ln Ri~nificació11 tiene un ori~~n conceµtunl y ésta se comprende en 
la medida en quP. ll'1 espac5.o logra ser conc,~ptuali?.ado por el hombre." 
4.4 C0N'i'HA,STACI0N 
Se estudian los elementos y relacion~s que constituyen la estructura profunda . 
.:)e c onsideran 5 el ementos fundamentales QUP. son los siguientes 
1.alt.uras 
2.volumen vacío 
3.volumen lleno 
4.ele~ento centro 
5.recorte contra el cielo 
Cada uno de cstoR elementos son una unidad en sí mi s1!rn .A la vcz,conforman la totali ­
dad de 1ft estructurH profunda.Los elementos se anAlizan d~ 2 ma neras : c omo objetos es 
decir en forma indPpendiente,y luego como pa rte de dif e rentes relacioneA. 
Se estudian 6 relaciones; 
1.sentido 
2.ejc 
3.sucesión 
'1 .cont. inuir:ll:'d 
5.proporción lleno v~cío 
6.met.Áfora 

23. 



P:'\r~ lR construcc;_ón de la hir,Óte,-d.s genera] Sf> t.oman los casos de la PzM .Soto,1rnyor 
y Turri. 
Hir>Ótesi!:; No 2 "La e::itructurR nrofundA en loR e::;oacjo8 n6hlicos dt: neí·manenc.:ia Vfl 

conso.Jjrlandose f1 trRvés del tieml)O con un Aentido cte s•~njficación. 1' 

CnntrastoriÓn en base a jmágcnes y planos.Se eRtu~i~n lt18 •\ etapas má~ representati­
vas de los cambios que han ttrnido lu¡?;ar · en lR"Pza.Sotomnyor"y son laa sj ~~uj üntes: 
10 l•:tapa,"Pl;tZR <le lR Aduftntt" en 1854¡20 EtApa "Plnza de la intendencia" en 1e76; 
3o Etaoa "PlRZfl Sot.01'1ayor"en 1890;y nor Último lél 'lo Etnpa "Pla:.rn Sotomr1yor" en 1985 
2cio r.llso f)llrn la hi pÓtesif- No2 Plaz:1 del Rc~loj Turr:i. 
"Para lél contrast.nción ciel :¿do ca.so de eRta hipÓteni.s se emplean básicamente fotográ­
fías.LR trama urbana de este- lu~él!" no ha tenido cambios s~.~nificntivos,por l o tanto 
se presentan p~anos solamente,pa.ra demostrar que ha conservado su formé! original. 

5 .CONCLUS:i ONES 
Conclusiones d" la contrRstación de la hinótcnis ~o 1 
"Los eapacj os p1Íhl i.cos rle nerm~ncnc ia t. icnen si.~nif i CAc i Ón en cwmto a RU forma. 11 

La contr~st~ción ne la hipótesis gen~ral ~ruebR como un grupo de conceptos que no 
son materia del espacio,han motivado e impulsado el desarrollo de una forma espa­
cial plena de significa~os.También es irn~ortante destacar que es posible definir pri­
mcro,los conceptos pertinentes a un lu~ar y luego darle forma contruyendo la estruc­
tura profunda.La Plaz? Sotomayor es una prueba indi~cutible de eBte proceso. 
La est.ructura profunda es inseparable de los si~nificados,sólo se los puede parcia­
lizar para entenderla y trabajar con ella,pero su ori~cn está en imá~enes muy gene­
rales,que al traducirlas a conceptos espaciales se transforman en elementos y rela­
ciones muy precisas v bien definidas." 
HlpÓtesis

0 

No 2:"La e~tructura profunda en los espacios pÚhlicos va consolidandÓse 
a través del tiempo,con un sentido de si~nificación." 
"la consoliunción es un hecho que uace rl~l propio ser de la ciudad es E>l reflejo 
de la vida d~ sus habitantes .La transformnci Ón no tirne razón de ser si no está 
sustentsda por un sentjdo de signi.ficacjÓn. 

6.MATEttIAL DISP(lNIRL~ 
6 .1 B!BLJ OGR.tiFIA 
!.Felipe Pardinas "Metodología par¡_. la investi~ación científica".2.Piaget,Jean; 
Vurpillot,Eli11ne;Fraisse,Paul "Ln percepdÓn" :'í.Roland,Barthes ''La semiologfa",1970 
4 .Five Archi tects" planteamiento de Pe ter J<:isenman, 19?5 5. Noam Chor,,sky "1':l 1 engua-
je y el entenrHmiento", 1980 6.Christian Norberg-Schulz "F:xistencia,espacio y Ar-
qu:i tectura", 197.'5 7 .Christian Norberg-Schulz "Intenciones rle la Arquj tP.ciu.ra", 107 0 
8.~.levj-Strauss"Antropolog!a estructural",1968 0.Kevin I.yn_ch "La imagen de la ciur 

· ··ar1d", 1960 • io. Os\ll'Íild )!. Ungers "Archi tecture as th~me", 1982 11.Christopher ,A 1 cxander., 
S.lshikawa,M.Silverstein et alt 11 Un lenguAje de patrunes",1980 12.Andre Lalande, 
"Vocabulario técnico crítico de la filosofÍa 11

, 1966 13.Marcel Pro11st, 11 F.n busca del 
tiempo percEdo" 14.Aldo Rossi "La Arquitectura de la ciudad",1981 15.Flaiano y 
'l'on~j or~i "Paolo Uccrllo '', 1fl77 16 .Diccj onario rle la lengua española, 1970 17 .Revis­
ta "Techniques-Architecture II No360, 1985. 
f. .2 INDICE 
!.introducción 2.metodolog!a científica :i;.marco de . referencia 4.problema:La con­
solidación .de la estructura profunda de sit<;njficación en los espadas públicos de 
perm'\nencia 5.hjµÓtesis 6.anexo:el tema de lR investi g ación o el"mundo como idea" 
por O.M.TJn~ers ?.sistema de comprobR.ción de la hinf.tesis R . contrastnción de la hi­
p6tesis ~eneral caso 1 9.contrastaci6n de lA hipgt esis general coso 2 JO.conclusio­
nes de la contrastación de la hipótesis No1 11.contrastación hio6tesis No2 caso 1 
12.contrastación hipótesis No2 CASO 2 1J.conclusiones sobre la hipÓte~is No2 14.ane, 
de estudio sobre la plaza Sotoma yor a travfs rle encuestas 15.bibliogr,fía. 
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4.- PRESENTACION DEL PROBLEMA 



4.1 I NTRODUCCT ON 

En una realidad invadida por im&~enes visuales,llenas o 

vacfas de 5j~nificado que van entregando comunicación 

de posibles actividades,la Arquitectura juega un papel 

hastante importante,por ser sus obras manifestaciones 

de cjertas ideologías,funcjones y usos,que van confor­

mando jmá~enes en el individuo que logran ser comunica­

tivas y si~nificativas. 

"La significación puede ser con­

ceb;da como un proceso,es el ac­

to que une el sj~nificado y el 

signifiéante,acto cuyo producto 

es el signo.En el que el signi­

ficado no es la cosa sino la re­

presentación psíquica de la cosa 

(concepto)." 

"El significado de la palabro bu­

ey,no es la palabra buey,sino su 

imagen psi qui ca ~ 11 t. 

4..2. PLANTEAMJ ~NTO DF:L PHORLF)tA 

Contemplanño este primer paso en la existencia de una 

ima~en,que es la imagen psíquica o representación ps{­

ca que el individuo tiene acerca de la cosa y estando 

consciente de su existencia,planteo a partir de una se­

gunda instancia en el proceso de la imagen,mi inquietud 

reflejada en la problemática IMAGEN SIGNIFJCATJCA;ante 

la variedad de imá~enes que denotan una miswa actividad 

siendo unas más significativas que otras y tomando en 

cuenta que la Arquitectura se manifiesta a través de i­

mágenes tridimensionales,que denotan una actividad sur­

~e la inquietud,cómo hace la ima5en para si~nificar? y 

de este modo ser comunicativa,A rafz de esta problemá­

tica nacen dos pre~untas a modo de hipótesis: 

• HIPOTESIS 1. En una man1fest~ción arquitéctonica es ne­

cesario para su si~nificación una equiva~ 

lencia entre la jma~en entre~ada y la ima-

1.Elementos de semiolo~fa 
Rolanñ Barthes . 
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i;en rel:ihid ao 

• HIPOTESIS 2. Se produce qui ebre de la significación en 

la imagen e ntregada,cuando se utili zan có­

digos de enriquecimiento,perdieodo ésta su 

equivalenci a con la image n entregada 0 

Es conveniente dejar establecido el término eguivalen­

cia,utilizado en las hipótesi s ;entendiendose este como 

la denotación exacta de una posible actividad comunica-, 

da a través de una imagen . 

" .. • los .siF:nos icónicos no poseen 

las propiedades del objeto repre­

sentado sino que reproducen algu~ 

nas obndiciones d e la percepción 

común,basándose en códigos per­

ceptivos normales y seleccionan­

do los e stfmulos que con exclu­

si ó n de otros pe nniten construir 

una- e s tructura pe rceptiva que­

-fundada en códi gos de experien­

cia adquirida-tenga el mismo"sig­

nif i cado" que el d e la experien ­

cia r eal denotada por el si~no 

icónico." 2 . 

A través d e esta cita se esper a dejar aclarado a6n más 

el término eauivalencia 9 el cual cobra bastante i mportan­

cia en l a reconocibilidad de una imag en. 

2.Estructura a usent e 
Umberto Ecco. 
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-4,.'3 HERRAMJ ENT A DE TRARA,JO 

Para encuzar , la problemática y desarrollar ~l tema IMA­

GEN SJGNTFJCATJVA,me remitiré a citar algunos autóres 

que fueron leídos en el transcurso del seminario,los 

cuAJes me permitieron ir acJarando el curso que debía 

tomar la problemática. 

En la problemática de significación de la imagen,se re­

conocen dos códigos como herramienta de trabajo que per­

miten conducir las hipótesis anteriormente planteadas y 

a su vez limitarlas dentro de cierto contexto,en este 

caso la COOIFICACION 9definida por Pierre Guiraud como 

"un acuerdo entre usuarios del 

si g no que reconocen la relación 

entre si~nificado y significante 

y la · r P.spetan en el uso del sig-

Definido el contexto en el cual se trabajará,es decir, 

la codificacjÓn.Se reconocen dos códigos que permiten 

mostrar una jma~en: 

AºCODIGO DE RFX:ONOCTMTF,NTO:permite el primer acerca~ 

miPnt 0 ,del individuo con la imagen,esta se presen­

ta a un nivel básico facilmente decodificable,don­

de son tomados los aspectos pertinentes; 11 se decide 

no describir los hechos reunidos más que desde un 

solo punto de vista y por consiguiente de no obser­

var en la masa heterogenea de los h e chos más que 

los razgos que interesan a este punto de vista,con 

exclusión de cualquier otroo" 4. 

3,La s emiolo¡¡":Ía 
Pi erre Gui r1:iud. 

"Seleccionamos los aspectos funda­

mentales de lo percibido basán­

donos en CODlGOS OE RECONOCI~J~ 

ENI'O:cuando vemos una cebra en el 

parque zoolÓ~ico,los elementos 

que reconocemos inmediatamonte 

(y retenemos en la memoria)son 

las rayas y no la mandíbula,que 

se pa rece vagament e a la de un 

asno.Por e llo cuando dibujamos 

4. Elementos de semíolo¡¡":Ía 
Roland Barthes . 
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una cebra cuidamos de que se re­

conozcan las rayas aunque la for­

ma del animal sea aproximada y 

-sin sus rayas- pudiera confun­

dirse con un caballo." 

"pero las unidades pert inentes 

han de comunicarse.Por lo tanto 

existe un código icónico que es­

tablece la equivalencia entre un 

signo gráfico determinado y una 

unidad pertinente del código de 

reconocimiento." 5. 

De la s e lección de los aspectos perti nent es depende la 

reconocibilidad de un signo icÓnico. 

B .CODJGO DE F.NRIQUECTMIENTO:son los que permi. ten en­

tre~a r la variedad de imágenes para una misma ac­

tjvidad denotada. 

El revestimiento de la imagen básica,dada por estos 

códigos puede llenar o vaciar de signifidos taima­

~en; s ituación que produce la afirmación o negación 

d e la estructura básica que recoge los aspectos per­

tinentes y por tanto fundamentales para su signifi-
. , 

cac,on. 

A conti nuación citaré dos ejemplos,que presentan 

los modos como actuan los códigos de enriquecimien­

to a partir de una acti vidad denotada) 

BL"Códigos de enriquecimiento que nos permiten in­

sertar un obj eto de anticua rio en un contexto 

distinto,disfrutar de él por lo que entonces 

ya significaba,pero tambiin utilizarlo por las 

connot aciones que pode mos atribuirle con nues~ 

tros léxicos actuales.Se trata de una sucesión 

de sorpresas,de aventuras,al descubrir en una 

forma sus contextos originales y al crear otros 

de nu evo.Es como una vesta operacjÓn pop,la mis­

ma qae ya referimos al hablar del ready made su­

rrealista y que Lévi-Strauss definfa como fi­

sjÓn semántica ,l a descontextualización del sig-

5.Estructur a Ausente 
Umberto F,cco 
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no y su inserción en un nuevo contexto que lo 

llena de shz:nificados nuevos ." 

82."La espiral vertiginosa de nuestra época que 

llena y vacía de si~nificado las formas,redes­

cubre los códigos para olvidarlos luego ,en el 

fondo no es otra cosa que una vasta operación 

de Styling.Se restituyen casi todos los códi­

gos connotativos originarios del mensaje 'me­

sa r6stica' , pero a la vez se van complicando 

con CODIGOS DE ENRIQUEX;IMJF.NTO,que producen fi­

siones semánticas,~e introduce la mesa en una 

decoración sofisticada 9 se olvida la connota­

ción central que era de simbolizar la comida 

fru~al,y se pierde la función primaria que era 

la de ino~tar a comer incómoda y austeramenteº 

Se ha redescubierto el objeto pero no se ha re­

valorizado la ideolo1da de cornero" 60 

83. Se podría agregar un tercer modo,~onde los có­

di~os de enriquecimiento acentuen la imagen 

bási ca y van consolidando y fortaleciendo a 

través de nuevas connotaciones que entre~an un 

mayor ~rado de informa~ión al individuo.Se de­

b e entender que los modos a nteriormente mencio­

nados igualment e entregan mayor g r ado de infor­

mación pero se pierde ea cierta medida la acti­

vidad primaria denotada. 

Este punto será retomado más adelante ,cuando 

se presente el caso analizado. 

6.Estructura Ausente 
Umberto Ecco. 
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Para encontrar la operatividad del análisis es preciso 

reordenar la información,para asf ser utilizada en el 

caso a mostrarº 

Es asf como se entiende que,la imagen puede ser codifi­

cada a través de: 

CODIGOS DE RECONOCIMIENTO 

CODIGOS DE ENRIQUECIMIENTO 

estos Últjmos,hacen variar la imagen primari~,es decie 9 

la hace más significativa en la medida que es más infor­

mante de si~nificados oEsta variación entre la imagen bá­

sica y la imagen enriquecida (que denotan una misma ac­

tividad) genera distintos GRADOS DE INFORMACION,los cua­

les permitjrán el análisis dem caso 9 basándose en tres 

puntos que clasificarán las imagenes entregadas d e sde 

un nivel básico de información a un ni.ve! más enrique­

cido. 

Los puntos son los si~uientes: 

1. ESTRUCTURA 1.1 ubicuidad en e l contexto 

1 o2 básica o profunda 

1 o3 superpuestas 

2 . SI ST E)1AS 2 . 1 si~no 

2.2 señal 

3. MODOS 3o1 denotación 

3o2 connotación 

A continuación se definirá cada tfrmino,los cuales serán 

utilizados como herramienta de trabajo en el an5lisis • 

del caso 

1. ESTRUCTURA:"ciertos elementos que están relacionados 

entre síy su relación es invAriante. 11 7 º 

1o1 Es tructura de ubicuidad en el contexto 

estructura que obedece a relaciones esta­

blecidas a nive l urbano. 

1.2 Estructura básica o también podría entenderse como 

es t ructura profunda,definida por Peter 

Eisenman como;"toda expresión ljngÜísti­

ca puede ser reducida a estructuras pri­

mitivas subyacentes . Estas estructuras 

primitivas llama das profundas son descri-

7. Seminario Lenguaje 
Rodriiz:o Yar~aso 
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tas nor las re~las de formación y modi­

ficadas por otro conjunto de re~las lla­

madas superficiales o frases especificas." 8. 

1 0 3 Estructura superpuesta:el Último párrafo citado en 

el punto t. 2 se define clAramente el t é r­

mino estructura superpuestas. 

2. SISTDtA DE SIGNIFICACION 

2.1 Si~no:es producto de la unión entre si.e;nificado y 

si~nificante /'cuya función consiste en 

comunicar ideas por medios de mensajes."9. 

En donde"el si.e;nificado no es la cosa sino 

l a representac ión psfquica de la cosa 

(concepto) y el significante se compren-

de de la siguiente manera:su definición 

no puede ser separada de la. del si~ntfi­

cado.La Única diferencia consiste en que 

el significante es un mediador,la materia 

le es necesaria," 10. 

2.2 Señal:"Las señales son,de acuerdo a Buyssens,una cla­

se especial de indicadores(un indicador 

8. 

es un acontecimiento directamente percep­

tible por medio del cual es posible cono­

cer algo acerca de otros acontecf~f entos 

no perceptibles directamente(Buyssens, 

1943;Prieto,1966))".que cumplen con dos 

requisitos.En primer lu~ar,deben ser usa­

dos deliberadAmente para comunicar algo . 

Además 9 el intérprete debe advertir que 

las señales se usan d e liberadamente pa-

ra comunicar algo." 

"Las señales no comunican realidades de 

h ocho,sino solRmente lo que Buyssens lla­

mó 'estados de conciencia' del emisor." 

"El si.e;nificado de las señales es un pro­

ducto cultural 9 y como tal goza de un sta­

tus propio,independiente de la realidad 

física. 11 110 

Pe t e r Eisenman. 
9.La semiología 

Pi e rre Guiraud 

10 .El emPntos de semiología 
Roland Barthes 

11 . Si stemas de si~nificacibn 
J . P Bonta 
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3.MODOS DE SIGNIFICACJON 

3o1 Denotación :"está constitu{dá por el si.gnificado con­

cebido objetivamente y en tanto que tal." 

3o2 Connotación:"expresa valores subjetivos atribuídos 

1 2 • LA ·s em i o l o id ñ 

Pi e rre Gui raud 

al signo debido a su fonna y su función. 

Ejemplo:un uniforme denota un grado y 

connot a el prestigio ,la autoridad que 

le son atribuÍdos." 12. 
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4.S ENFOQUE DEL CASO 

Se ha elejido como ejemplo al~unos casos de paraderos 

de Valnarafso y Viña del Mar,cmno imagen de espacjo 

pÚhljco de oennanencia 9 a trav~s de un registro fotográ­

fjco se hará un ordenamiento por ~rupos de imágenes da­

do por los GRADOS DE INFOHMACION entregados,este ordena ­

miento será de la imagen menos informada(estructura bá­

sica) a la más informada(estructura superpuesta)oEstruc­

turado en base a los tres puntos anterionnente referi­

dosº 

"Toda estructura de si¡rn;ficación 

en la ciudad se ~enera por un 

proceso de adición y sustitución 

que en el tiempo va conformándo­

se hasta constituir una estructu­

ra consolidada,"13. 

f.sta cita extraída del seminarjo de Rodrigo Vargas,es 

muy prtinente al caso elejido(paradero) ya que este se 

ha ~enerado a partir de una estructura básica que se ha 

ido enriqueciendose logrando a través del tiempo luga­

rizarse y crear una imagen con fuerte identidadº 

Para entrar en el análisis del c a so es necesario acla­

rar,que ~ran parte del enriquecimiento de la imagen pa­

radero,es producto de su ubicuidad en la totalidad,la 

que le exi~e e induc e a generar un mayor grado de infor­

mación. 

Reconociendo este factor de dependencia y estructura­

ción a partir de un sistema mayor,contexto ciudad 9 @e 

toma el análisis del texto 9 es decir,el paradero y la 

variedad de imá~enes entre~adas de esta actividad,pro­

ducto de la utilización de CODIGOS DE ENRIQUECIMIENTO. 

A continuac;ón presentaré el análisis del caso. 

13.Sem;nario Len~uaje 
Rodri11:o Var11:as 
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1..· ESTRUCTURA 

1 0 1 Estructura Ubicuidad en el contexto 

• Ubi.cación con una relación bÁ.sica e,n 

el contexto,ser p~rada de una vía se­

cundaria de locomoción. 

1.2 Estructura b&sica 

.reconocida a travls de elementos que 

generan una constante significativa 

-estar contenido en una horizontal de 

borde,referido a una vía de locomo­

ci~n colectiva. 

1.3 Estructura superpuesta 

.no se evidencian 

.Z. SISTEMAS DE SIGNIFICACION 

2.1 Sie¡no 

caso. a • 

. Actividad denotada por un SIGNO GRAFI­

CO CONVENCIONALIZADO,manifestado por 

- letrero de parada -

caso b • 

• . Actividad denotada por . un SIGNO ESPA­

CIAL CONVENCIONALIZADO,manifestado por: 

-asientos cubiertos -

2.2 Señal 

caso c • 

• Actividad connotada por una SEÑAL DE AC­

lO,manifestado por: 

- grupo de personas en .acto de espera~ 

caso d • 

• Actividad conotada por una SENAL,manifes 

tada por: 

- let~~ro visto por detr~s -





1 
3. MODOS DE SIGNJFICACION 

3o1 Denotaci6n 

.Actividad denotada exacta y convencio­

nalmente de acuerdo a la imagen entre­

,:ada. 

3.1 Cónnotaci6n 

.En este grupo de imi genes la connota­

ci6n es suordinada por la denotaci6no 

1 
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1.. ESfRUCTURA 

1 0 1 Estructura Ubicuidad en el contexto 

.Ubicaci6n con una relación importante 

en el contexto, 

-ser parada de una vla primaria de lo­

comocign -Avda. Brasil -

-estar . inserto en un centro activo 

- U.Cat6lica,Mercado Cardonal,eje 

Uruguay -

-ser parada de una vía ~ecundaria de 

locomoción - Condell -

-estar inserto en un centro activo 

-Pza.Anibal Pinto,Pzla Ecuador -

1.2 Estructura básica 

Idem punto 1.2 grupo 1. 

1.3 Estructura superpuesta 

.Adición de señales y signos 

!2 .. SI SfEMA DE SIGNIFJ.CACION, 

.Actividad dénotada por un SIGNO GRAFICO 

CONVENCIONALIZADO,manifestado ' por: 

- letrero de parada -

2.2 Señal 

caso e-f-g-h 

Ac:tividad connotada por una SEÑAL mani­

fest::¡da por: 

- ~rupo de personas en acto de espera -

caso f - h 

Act'ividad éonnotada por una SEÑAL mani­

festada por: 

•guioskos de revistas y confites -

caso f 

Actividad connotada por una SERAL mani­

festada por: 

- asientos -
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3. MODOS DE SIGNIFICACION 

3o 1 Denotaci.Ón 

Idem punto 3 o1 g rupo 3. 

3 o2 Connotación 

.La actividad está connotada por las se­

ñales 

-bordes de protección adquieren una nue 

va connotación,apoyos de espera. 
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1.. .. ESf RUCTURN 

1o1 Estructura Ubicuidad en el contexto 

0 Ubicación con una relaci~n importante 

.en el contexto. 

-ser parada de una v1a primaria de lo-

comoci&n -Uno Norte,AvdaoEspafia-

-ser parada de una vía secundaria de lo 

. comoci6n -Viana~Alvarez-

-estar inserto en un centro. activo 

-Centro de Viña del Mar-

1~2 Estructura básica 

Idem punto 1.2 ~rupo 1o 

1o3 Estructura superpuesta 

ºAdición de señales y signos . 

• el punto 1 . se cumple en su totalidad, 

es decir,101/1.2/1.3 

.2. .. SisrEMA DE SIGNJFICACION 

2.1 Si5no 

caso k-1 

.Actividad denotada por un SIGNO ESPA­

CIAL,manifestada por : 

-asientos cubiertos-

-asientos-

2.2 Señal 

caso i-j-k-1-m-n 

Actividad connotada por una SEÑAL,mani­

festadn por: 

-grupo de personas en acto de espera­

caso k-1-m 

Actividad connotada por una SEÑAi,mani­

festada por: 

-quiosko de revista­

caso i-j 

.Actividad connotada por una SE~AL,mani ­

festada por: 

-baranda de resguardo que sirve de a-

.E2..YQ_-
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3. MODOS DE SIGNIFICACION 
3o1 Denotación 

oEn este grupo de im~~enes la denota­

cjÓn es suordinada por la connotación. 

3o2 Connotación 

oLa actividarl est~ connotada por las 

-jardineras que pasan a ser asientos 

de espera 

-quioskos de revistas-

-grupo de personas en a c to de espera-
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1... ESTRUCTURA 

1e1 Estructura Ubicuidad en el contexto 

0 Ubicaci6n con una re1Aci6n importante 

en el contexto. 

-ser r~rada de una vía nrimaria de lo-

cn~oci6n -Avda.Libertad -

-ser parada de una v1a secundaria de lo­

comoci6n -Pedro Montt -

-estar inserto en un centro activo 

-centro comercial de Viña del Mar,cen-

tro comercial de Valparalso -

1o2 Estructura b&sica 

Idem punto 1.2 grupo 1 

1.3 Estructura superpuesta 

.Adici6n de señales y si~nos en la ima­

gen,el punto 1. se cumple en su totali­

dad,es decir,1.1/102/1.3 

.2. SISTD1AS DE SIGNIFICACION 

2.1 Si5no 

caso .. o . 

• Ac t. i v:i dad denotada por un SIGNO GRAFICO , 

CONVENCIONALIZADO,manifestado por: 

-letrero de parada-

caso o-p 

.ActividAd denotada por un SIGNO ESPA­

CIAL,manifestado por: 

-asientos cubiertos-

2~2 Señal 

caso o-p 

.Activi.dad connotada por una SEÑAL,ma­

nifestada por : 

-grupo de gente en acto de espera-

-guiosko de revista-

caso p 

.Acti.vldad connotada por mm SEÑAL,mani­

fest.ada por: 

-letrero del cine a nivel de ojo del 

peat~n-



1 
3_ MODOS DE SIGNIFICACION 

3o 1 Denotación 
IdeM punto 3o1 grupo 3 

3o2 Connotación 

oLa actividad est& connotada por las 

señ~les: 

~~rupo de gente en ~cto de espera­

~quiosko de revista-

-letrero del cine a nivel de ojo del 

peatón-

1 
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1 .. ESf RUCTURA 

1 0 1 Estructura UbicuidAd en el contexto 

.Uhicaci6n con una relaci6n importante 

en el contexto. 

-ser parada de una vía primaria de lo­

comnci6n -Avda.Brasil-

-~e~ parada de una via secundaria de lo 

comoci6n -Alvarez,Bonn~ 

-estar inserto en un centro activo 

-U.Cat&lica,Mercado Cardonnl, Uru-

guay-

-est_ar inserto en un centro activo 

-centro comercial de Viña del Mar-

-punto de reuni6n de paraderos 

paradero de colectivos,estaci6n 

de Vifia,paradero Taxis. 

1~2 Estructu b&sica 

ldem punto 1.2 ~rupo 1 

1.3 Estructura superpuesta 

.Adicf6n de señales y signos en la ima­

~en,el punto 1 se cumple en su totali­

dad,es decir,1.1/1.2/1.3 

-se genera lugaridad-

2. SISfEMAS DE SIGNIFICACJON 

2.1 Signo 

caso s-t · 

.Actividad denotada por un SIGNO ESPA­

CIAL,manifestado por: 

-asientos cubiertos-

caso u 

.!ctividad denotada por un SIGNO GRAFICO 

CONVENCIONALIZADO,mnnifestado por: 

-letrero parada de. Taxis-

~letrero de parada-

-letrero de colectivos-

2.2 Señal 

.Actividad connotada por una SERAL 
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manifestAdo por: 

ca~o . q-r-s-t-u 

-gruno de personAs en acto de espera­

~desface del eje de circulaci5n­

-borde rle Apoyos-

caso q-r-s-t 

-baranda de protección contra el tren, 

apoyo(asientos) 

-jardineras de palmeras 9 asientos espón 

taneos 

caso u-t-s 

-orientación . de .la publicidad y acce~­

so al restaurant hacia el paraderoº 

-vendedo~es ambulantes 

3.. MODOS DE SIGNIFJCACION 

3 º 1. Denotaéión 

Id em ounto 3.1 grupo 3 

3o2 Connotación 

.La actividad est& connotada por las 

señales 

-barandas de pr otecci&n que son usa-

das como asientos 

~quioskos de revistas 

-vendedores Ambulantes 

-distintos paradero.o:; que conforman 

lugarización 

-publicida d a nivel de ojo del trans­

ceunte 

l 
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COMENTARIO 

A modo de comentario se contrastarán las hipótesis plan­

teadas a l injcio del escrito(paper),contrastación que 

se llevará a cabo ~racias a la presentación y posterior 

análisis del ejemplo:PARADEROS D~ VALPARAISO Y VIÑA DEL 

MAR. 

A continuación se presentarán las hipótesis y sus res­

pect;vas contrastaciones con comentarios: 

Hipótesis 1:EN UNA MANIFESTACION ARQUITECTONlCA ES NE­

CESARIO PARA SU SIGNJFICACJON UNA EQUIVA­

LENCIA ENTRE LA IMAGEN ENTREGADA Y LA IMA­

GEN RECIBIDA 0 

Esta hipótesis se contrasta positivamente 9 

es decir,la equivalencia entre imagen entre­

gada e imagen recibida es de gran importan­

cia,ya que en la medida que la imagen entre­

gada denota una posible actividad que es 

captada por el receptor , se produce la equi­

valencia comun i cativa que hace significati­

va la imageno 

Esta equivalencia es directa,cuando se toma 

la estructura básica de una actividad reco­

giendo sus aspectos pertinentes y llevánd o­

l a a una imagen básica,en caso opuesto,cuan­

do l a estructura básica sufre adiciones de 

otras estructuras ésta equivalencia es in­

directa ,es decir la ima~en debe decodifi-

carseo 

Hipótesis 2:SE PRODUCE QUil.!:BRE DE LA SIGNIFICACION EN 

LA IMAGEN ENTREGADA,CUANDO SE UTILIZAN CO­

DIGOS DE ENRIQUECIMIENTO,PERDJF.NDO ESTA SU 

EQUIVALENCIA CON LA IMAGEN ENTREGADA 0 

Esta hipótesis es contrastada ne~ativamente 

es decir,en la medida que los grados de in­

fonnación(sean pertinentes) consoliden_ y 

fortalezcan la estructura básica mediante 



la utilización de códigos de enriquecimiento,no habrá 

quiebre de la si~nificación de la imagen,reafinnándose 

la equivalencia,es este caso indirecta,de la imagen en­

tre~ada y la imagen recibidaº 

"Para ten11inar,es preciso enfo .. 

car el signo,no ya desde el pun­

to de vista de su 'composición' 

sino del de su entorno:es el • 

problema del valor"º 

"El valor no es pues la signifi­

caci&n;proviene dice Saussure,de 

'de la situación recíproca de la 

len~ua',es aún más importAnte que 

b sh:nificad ón: 

'lo que hay de idea o materia r&­
nica en un signo importa menos 

que lo que hay alrededor de él en 

los otros signos."14. 

Esta cita cobra bastante significado en la contrastación 

de la hipótesis 2.,ya que en el caso PARADERO,se eviden­

cia la importancia que toman los signos que están en tor­

no a esta imagen básica(mostrada en la foto al,que van 

sumandosele ~enerando mayor informaci6n y por tanto en-

ri quec:t end o la. 

El concepto de VALOR deja de manifiesto que una imagen 

enriquecida es mucho más significativa,~ntervienen ma­

yor cantidad de si~nos informantes por tanto mayor re­

lación entre ellosº 

Se debe dejar en claro que este análísis,es abierto, 

por tanto es pertinente dejar encauzado el sentido que 

podría tomar un posterior análisis 

La ima~en puede ser codificada 

CODIGOS DE ENRIQUECI'MIE1'(1'0 

CODIGOS DE RECONOCIMI EN'l'O 

por dos códigos 

estos códigos pueden ser percibidos simultanéamente o 

en forma separada,este Último modo es factible de ser 

14.Elementos de semiolo~ía 
Roland Barthes. 



anali:aado.Hay una subordinación en los códigos en el 

momento de. recibir la ima~eno 

Esta subordinación es var iable de acuerdo a la los gra­

dos de i.nfonnAción que presenta una i magen entregada . 

Atravfs de estas posibles hipbtesis dejo planteado el 

curso que podría tomar un análisis posterior . 

f.o. 
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