

















FMARIO BUNGE

LA CIBNCIA SU MwlI'ODO Y SU FILOSOFIA

PROLOGO
-Objetividad: informa acerca de la Realidad / opera con materia FACTICA,no ideal
-CIENCIAS: formal= ideal (logica,matematicas) !

: factica= material (fisica,quimica,fisiologia
psicologia,economia,etc.)
-enunciados farkhiatess relaciones entre signos
- " facticos: sucesos,procesos de la vida

-Racionalidad: coherencia con un sistema de ideas aceptado previamente

A) CILNCIAS FORMALLS: demuestran (mediante la logica); la demostracion es
completa y final,

B) CIENCIAS FACTICAS: verifican (mediante observaciones ¥y experimentos); la
verificacion es incompleta y por ello temporaria.

A) No se recurre a la experiencia; la base de la teoria dada es suficiente

para demostrar (vigordzan el habito del rigor)

B) Racionalidad necesariaj enunciados verificables en la experiencia: veri-

ficacion empirica (induce a considerar el mundo como inagotable)

(CIENCIAS DEDUCTIVAS: no son absolutas,sino relativas a un sistema)

-Diferencias de metodo: tipo de enunciados Y referntes,que separan las ciencias
formales y facticas; no se pueden analizar conjuntamente.

CIENCIAS FACTICAS:
Razgos esenciales que alcanzan las ciencias de la naturaleza ¥y de la sociedad
en el conocimiento son la racionalidad y objetividad.
~-CONOCIMIENTO RACIONAL: a) conceptos, juicios,raciocinios/ no sensaciones,
imagenes,pautas de conducta,etc,
(pto.de partida y final del trabajo son las ideas).
b) ideas combinables de acuerdo a conjunto de teglas
logicas; nuevas ideas,
gnoseologicamente: expresan conocimientos de
los que no se tenia conciencia antes de efec-
tuarse la deduccion.

Principales caracteristicas de la ciencia factica:

I. el conocimiento cientifico es factico

2. el conocimiento cientifico trasciende loa hechos

3. la ciencia es analitica

4. la investigacion cientifica es especializada

5. el conocimiento cientifico es claro y preciso
a) los problemas se formulan en forma clara
b) la ciencia parte de nociones que parecen claras al no iniciado
¢) la ciencia define la mayoria de sus conceptos.
d) la ciencia crea lenguajes artificiales inventando simbolos,etc.,
e) la ciencia procura medir ¥ registrar los fenomenos

6. el conoc. cientifico es comunicable

7. el conoc., es verificable

8. la investigacion cientifica es metodica

9. el conoc. cient., es sistematico

I0. el conoc. cient. es general

IT, el conoc. cient. es legal

I2, la ciencia es ex-plicativa

I3, el conocimiento cientifico es predictivo

Ik, la ciencia es abierta

I5., la ciencia es util




Cual es ek método de la ciencia:

I. La ciencia conocimiento verificable
I Bocaccio..."aplicaba al conocimiento acerca de la poesia y de su nombre,
el mismo criterio que podia usarse para apreciar la poesia misma: el gusto.
Confundia asi valores situados en niveles diferentes: el estético, pertene-
ciente a la esfera de la sensibilidad, y el gnockolégico, que no obstante
estar enraizado eh la sensibilidad, esta enriguecido con una cualidad emer-
gente: la razdn',
Hume..."no solo en poesia y en misica es que debemos seguir nuestros gusto,
sino también eh la filosofia'.
"cuando prefiero un conjunto de argumentos por sobre otros, no hago sino
decidir, sobre la base de mi sentimiento, acerca de la superioridad de su
influencia'.

BL SUBJETIVISHO: teoria psicologista de las "ideas" inauguradas por el
empirismo de Locke. PAG. 39

II Argumento de autoridad...''Desgraciadamente, la mayoria de la gente, y
hasta la mayorpia de los fildsofos, aln creen u obran como si creyeran que
la manera correcta de decidir el valor de verdad de un enunciado es some-
terlo a la prueba de alglin texto: es decir, verificar si es compatible con
(o deducible de) frases mAs o menos célebres tenidas por verdades eternas,
oosea, principios infalibles de alguna escuela de pensamientox’ FAG. 40

ITIT Aristbteles, Bergson, Hussel, Descartes...''la evidencia. Segfin esta
opinién, verdadero es gquello que parece aceptable a primera vista, sin
exdmen ulterior: aguello en suma gme se intuye'. PAG. 4O

IV ...""las verdades vitales" (o las mentiras vitales), esto es, las afir-

maciones que se creen no por conveniencia, independientemente de su funda-

mento racional y/o empirico',

Nietzsche y los pragmatistas posteriores...'"lz posesién de la verdad, lejos
de ser un fin en si, es sdlo un medio preliminar para alcanzar otras satis-
facciones vitales, de donde verdadero es sindnimo de GtilV¥ PAG, 4T

.+ ''"Hinguno de esos presuntos criterios de verdad garantiza la objetividad,
y el conocimiento objetivo es la fimalidad de la investigacidn cientifica.
Lo que se acepta sbdlo, por gusto, o por autogidad, o por parecer evidente
(habitual), o por conveniencia, no es sino creencia u opinidén, pero no es
conocimiento cientifico"

s PAG, 41

2. veracidad y verificabilidad

" "la veracidad, gmeums un objetivo, no caracteriza el conocimiento cientifico
de manera tan inequivoca como el modo, medio o método por el cual la invessé
tigacidn cientifica plantea proklemas y pone a prueba lassoluciones propues

[1]
tase  pag, hI-k2
"l os propios cientificos recurren a menudo a un argumento de autoridad ate-
nuada: lo hacen siempre que emplean datos(empiricos o formales) obtenidos
3 : n
por otros investigadores ". PAG, 42

"un dato podrd ser considerado veirdadero hasta cierto punto, siempre que
pueda ser confiramado de manera compatible con los canones del método
cientifico"

i PAG.42

"para verificar un enunciado...no basta la contemplacidén y ni siquiera el
andlisis. Comprobamos nuestras afirmaciones confrontandolas con otros enun
ciados. El enunciado confirmatorio (o disconfirmatorio) que puede llamarse
verificans gependera del conocimiento disponible y de la naturaleza de la



p proposicién dada, la que puede llamarse verificandum'. PAG, 43

"los enunciados confirmatorios serfin enunciados referentes a la experiencia
si lo que se somete a prueba es una afirmacidén factica'... ..."el cientifico
tiene todo el derecho de especular acerca de hechos Bnexpergenciales, esto
es, hechos que en una etapa de desarrollo del conocimiento estan mas alld
del alcance de la experiencia humanaj; pero entonces esta obligado a sefialar
las experiencias que permiten inferir tales hechos inobservados o afin inob-
13
servables... PAG. 43

la verificacifn de enunciados formales sblo incluye operaciones racionales,
em tanto que las proposiciones gue comunican informacidn acerca de la natura-
leza o de la sociedad han de ponerse a prueba por ciertos procedimientos
empiricos tales como el recuento o la medicidn. Fues aungue el conocimiento
de los hechos ne proviene de la experiencia pura-por ser la teoria un compo-
nehte indispensable de la recoleccidén de informaciones ficticas- no hay otra
manera de verificar nuestras sospechas, que recurrir a la experiencia tanto

1 s rr n - o

pasiva’comoactival PAG 4 3Lk

3.las proposiciones generales verificables: Hipbétesis cientificas en el proltle
ma de la verificacidn...''debemos averiguar que se puede verificar, ya que no
toda afirmactén -ni siquiera toda afirmacidén significativa- es verificable.
Asi, por ejemplo las definiciones nominaleS...se aceptan o rechazan sobre la
base del gusto, la conveniencia, etc. y ello simplemente porque no son verda
3 t
deras ni falsas', PAG. Lk

"no s6lo las definiciones nominales, sino también las afirmaciones acerca de

fenémenos sobrenaturales son inverificables puesto que por definicidn tracien

den todo cuanto esta a nuestro alcance, y no se las puede poner a prueba con
1641 i las matemAticasy

ayuda de la 1l0gica ni de ern as PAG, 4h-U45

"Cuando un enunciado verificable posee un grado de generalidad suficiente,
habitualmente se le llama hipdtesis cientifica. O lo que es equivalente,
cuando una proposicién general (particular o universal) puede verificarse
s6lo de manera indirecta -esto es, por el examen de algunasde sus consecuen
cias= es conveniente llamarlas "hipdtesis cientificas"", PAG. 45

"Solia creerse gue el discurso cientifico no incluye elemenetos hipotéticos
sino tan s6lo hechos y sobre todo lo que en ingles sSe denomina Hard Facts.
Ahora se comprende que el nficleo de toda teoria cientifica es un conjunto
de hipdtesis verificables" .

ipotesis ificables', PAG. 46

''mds afin: habitualmente se concuerda en gue debiera llamarse "hipbdtesis" no
s6lo a lassconjeturas de ensayo, sino también a las suposiciones razonable-
mente confirmadas o establecidas, pues probablemente no hay enunciados fécti
cos generales perfectos. La experiencia ha sugerido adoptar este sentido de
la palabra "hipotesis'™" ~

P P : PAG, 46

4,El método cientifico éars inveniendi?
Hemos convenido en gue un enunciado fictico general sueeptible de ser verifi
uede llamarse "hipdtesis"
cado p e lla e ipotesis'l, PAG. 47

"No hay reglas infalibles que garanticen por anticipado el descubrimiento de
nuevos hechos y la invencidn de nuevas teorias, asegurando asi la fecundidad
de la investigacidn cientifica: da certidumbre debe buscarse tan sblo ém las
ciencias formales',

1

PAG, 47
"Las hipdtesis no se nos imponen por la fuerza de los hechos, sino gue son
inventadas para dar cuenta de los hechos'. PAG. 48

"Hay,ciertamente, reglas gge facilitan la invencién cientifica, y en especial
la formulacidn de hipbdtesis; entre ellaw figuran las siguientes: el siste-



matico reordenamiento de los datos, la supreeidn imaginaria de factores con
el fin de descubrir las variables relevantes, el obstinado cambio de presenta
.. ’ I -
cion en busca de analoglas fructiferas” -
g * FAG, 48

"A las hipotesis cientificas se llega, en suma, de muchas maneras: hay muchos
principios heuristicos, y el {inico invariante es el requisito de verficabilidad.
La induccibn, la analogia y la deduccidén de suposiciones extracientificas

Upor ejenplo: filosbficas) proveen puntos de partida gue deben ser elaborados

¥ probados'. PAG. 50

5.,E1 método cientifico, técnica de planteo y comprobacidn
"El proceso gue conduce a la enunciacidn de una hipodtesis cientifica puede
estudiarse en diversos niveles: el 1ldgico, el psicoldgico y el socioldgico',

FAG, 50

"El metodologo...no se ocupard de la génesis de las hipdtesis, sino del planteo
de los problemas gque las hipbtesis intentan resolver y de su comprobacibn. E1l
origen del nexo entre el planteo y la comprobacidn -csto es, el surgimiento de
la hipdtesis- se lo deja a otros especialistas', PAG. 50

Método cientifico...''conjunto de procedimientos por los cuales a) se plantean
los problemas cientificos y b) se ponena prueba las hipbdtesis cientificas'.
PAG, 50-5I
"Si la hipdtesis que ha de ser puesta a prueba se refiere a objetos ideales
(nlimeros, funciones, figuras, formulas ldgicas, suposiciones filosbéficas, etc.),
su verificacidn consistird en la prieba de su coherencia -o incoherencia-
con enunciados (postulados, definiciones) previamente aceptados. En este caso,
la confirmacion puede ser una demostracidén definitiva. En cambio, si el enun-
ciado en cuestidn se refiere (de manera significativa) a la naturaleza o a la
sociedad, puede ocurrir, o bien que podamos averiguar si valen de verdad con
la sola ayuda de la razbn, o que debamos recurrir, ademids a la experiencia',
PAG, 5I
"Vale decir, la mera referencia a las hechos no basta para decidir gué herra-
mienta si el andlisis o la experiencia ha de emplearse para convalidag una
proposicidn: hay uue empezar por determinar su status y estructura légica.
En concecuencia, el andlisis légico (tanto sintédctico couo semintico), es la
primera operacidon que debiera emprenderse al comprobar las hipdtesis cienti-
ficas, sean facticas o no. Esta norma debiera considerarse como una regla del
e s o Tes
metodo cientifico'. PAG, 52

««¥la scgunda regla del método cientifico. Fodemos enunciarla de la siguiente
manera: El método cientifico, aplicado a la comprobacidon de afirwaciones afi»
informativas, se reduce al método experimzntall,

FAG, 52

6.2l método expericental
"La experimentacidn involucra la modificacidn delibzrada de algunos factores,
es decis, la sujecidp del objeto de experimentacidn a estimulos controlados.
Pero lo que habitualmente de llawma método experimental no envuelve necesa-
riamente experimentos en el sentido emtricto del término y puede aplicarse
= = g
fuera de laboratorio, PAG. 52

"No es féacil decidir si una hipdtesis concuerda con los hechos. En primer,

lugar, la verificacion empirica rara vez puede determinar cual de los compo
nentes de una tieoria dada ha sido confirmado o disconlirmado: habitualmente
se prucban sistemas de proposiciones antes gue enunciados aislados. Fero la
la principal dificultad proviene de la generalmdad de las hipbtesis cienti-

ficas', PAG. 53
"En cambio las proposiciones fActicas singulares no son tan dificiles de pre-

n
bar'', PAG. 51"'
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WUl oIGHIFICA LEY CLEWTIFICA

Cuatro significados del término ley cientifica

"I Ley I o simplemente ley, denota toda pauta inmanente del ser o del devenir;

esto es, toda relacidn constante y objetiva en 1la naturaleza, en la mente o en
3 "

la sociedad". PAGs 72

"2 Ley 2 o enunciado nomoldgico o enunciado de ley, designa toda hipbdtesis ge-

neral que tiene como referente mediato una ley I y que constituye una recons-
3 n

truccion conceptual de ella'. PAG, §2-73

"3 ley 3 o enunciado nomopragmatico, designa toda =~ -
regla mediante la cual "puede regularse (exitosamente o no) una conducta, Las
leyes 3 son casi siempre consecuencia de leyes 2", PAG. 73

"4 ley 4 o enunciado metanomoldgico, designa todo principio general acerca de
la forma y/o alcance de los enunciados de ley pertenecientes a alglin capitulo d
de la ciencia féctica'l, PAG. 73

"Las leyes I son estructuras nomicas (pautas invariante) al nivel 6ntico. Las
leyes 2 son properciones (que a menudo toman la forma de ecuaciones) acerca de
pautas objetivas: son pautas al nivel del conocimiento. Las leyes 3 son relacio-
nes invariantes al nivel pragmitieo: Son guias para la accidn fundada cien-
tificamente. Y las leyes 4 son pr-scripciones metodoldgicas y/o pricipios
ontolbégicos (hipdétesis acerca de raspgos conspicuos de la realidad)". PAG. 73

L]

Los ideales de la ciencia en término de diversos niveles de sipgnificacidn de
ley"

"I legalidad. lLos hechos singulares (sucesos y ppoocesos) deberdn considerarse
como casos particulares de leyes I,(o mas exactamente como eecciones de Haces
d I'll

e leyes I)", PAG. 84

"2 Cognecibilidad., Las leyes I no son perceptibles pero son cognoscibtles, Su
conocimiento se corporiza en hipbtesis generales (particulares o universales)
que pueden llamarse "leyes 2" o "enunciados nomolégicos'". paG. 8L

s L]

"Z Limitacidn y perfectibilidad. Toda ley 2 tiene un dominio de validez pecu-

liar, y es falible porque depende en parte de la experisnciaj; pero todo enun-

ciado nomoldgico puede perfeccionarse tanto en extensidén como en precisiodn',
PAG, B4-85

"4 Generalidad de conocimiento fictico. Los enunciados facticos singulares

son deducibles de enunciados fActicos generales (hipdtesis llamadas '"layes 2"0",

FAG, 85

"5 Sistematicidad. Las leyes 2 constituyen sistemas logicamente organizado o,

al menos organizables. La mayoria de las leyes 2 son deducibles de hipdtesis

de tipo méds elevado ; las de maximo grado en un contexto dado se llaman "Axio=-

mas'o"principios™". PAG. 85

"6 generalidad de los enunciados empiricos. Los enunciados empiricos singulares
(los que se refieren a la subclase de hechos que llamamos "experiencia') son
deducibles de hipdtesis que pueden llamarse ''leyes 3"", PAG. 85

L]

"7 La legalidad de las leyes. Los enunciados nomolébgicos (leyes 2) enfuadran
en ciertos esquemas generales que pueden denowminarse '"leyes''', PAG 85















aun mas acentuado, sucede tambien en las ciencias humanas, ¥ especialmente en
la antropologiaa'
Pe0E *  PAG. 65

JEAN - FRAKGOIS LYOTARD

B.D, "Fara usted gue trabaja sobre la teoria de la figura, é&que significa hacer
investigacion teorica actualmente?"

J.,F,L, "Pues bien, es una pregunta que me incomoda enormemente, porque "teorico'
abarca una cantidad extraordinaria de campos. Se trataria, quizas de limitar un
campo. Ln cuanto a mi lo gue me interesa, incluso si no es asi como hay que abor-
dar las cosas, es el hecho de gme politicamente no hay teoria, sino que key seg-
mentos importantes de una teoria puedan estar inspirados por lo que se produee
lo que se ha convenido llamar las "artes'',

"La funcion de la teoria no es unicamente la de comprender sino tambien la de
criticar, Es decir la de contestar, la de dar vuelta a una realidad, a las rela-
ciones sociales, a las relaciones dek hombre con las cosas y con los demas, que
son visiblementes insoportables',

B,D, "¢Como define usted esta teoria que la universalidad hace posible?"

J.F,L, "Yo la entiendo de una manera absolutamente formal, en el sentido con que
cualquier logico moderno emplea este concepto, como sonstitucidén de un conjunto
de terminos, y de relaciones pperatorias, de leyes que van a permitir a los ele-
mentos de este conjunto combinarse unos con otros'', FAG. 77

ol i ; s S ; o
"Si el indice de una unlversalldadﬂesta, ya negativamente, en las condiciones
reales de la experiencia no hay razon para poder construir esta universalidad
como sistema. Por esto el Marxismo no es posible antes del Capitalismo'.

«so''Pero lo que me parece muy importante es la manera, no con la gue el artista
ha reaccionado a su sitiacion social, sino con qiie ha reaccionado a la situacion
que el capitalismo crea a partir de su propia actividad: eh lugar de seguir pro-
duciendo formas unificadoras, reconciliadoras, su actividad se convierte en una
actividad destructiva, es decir, a la fuerzg en una actividad critica. Y me atre-
veria a decir a pesar de todo lo politico gue soy, que la actividad critica, la
mejor, la mas radical, se refiere al aspecto formal, al aspecto mas directaumente
plastico, en lo que coneierne a la pintura © a la fotografia o al film y ne tanto
al significado social, o lo que sea, de los objetos de los que se ocupa; sino al
aspecto formall '

"..oY esta actividad desconstructiva es una actividad critica verdaderamante radi-
cal :orgue no combate los significados de las cosas sino su organizacion plastica,
su organizacion significante. Muestra que el problema no es tanto el de saber, an-
te un discurso cualquiera, lo que dice de este discurso, sino mas bien la manera
en la que esta dispuesto. Muestra que es activo por su disposicion, su configura-
cion, y que al desconstruir su disposicion se hara aparecer tocdo lo que contiene
de mixtificador", P&G 84-85

ANDRE MARTINET

B,D, "éInterviene la experiencia del sujeto hablante en la teoria linguistica?"
A.M, "Si por experiencia del sujeto hablante usted entiende todo lo que siente

y percibe un individuo, todo lo que puede desear comunicar a otro mediante el
lenguaje, creo gque tendra gque definirse la comunicacion linguistiga en relacion
con esta experiencia, y que es asi como debe intervenir en cualquier teoria de
la materia. 8i se trata de la experiencia del gque habla de la comunicacion lin-
guistica, el linguista hara bien en no tenerlo en cuenta, porgue el sujeto hablan-
te no posee ningun medio para analizar correctamente esta comunicacidn y, de hes¢
cho, nunca esta interesado en hacerlo, porque cualquier reflexion sobre el modo
en gque se comunica solo puede perjudicar, en un plano inmediato, el exito de la
comunicacion." PAG, 93

"En la base de la linguistica contemporanea se halla =1 principio de
PERTINENCIA: La eleccion de un punto de vista que permita establecer que entre
los hechos que se presentan a la observacion,este es pertinente y este otro no.






tenga que haber necesariamente una gramatica en una lenpgua, esto no quiere de-
cir que lo excluya,"
1 s PAG, 97

B.,D, "éNo habria una cuarta posibilidad: que las relaciones entre los si
estuviesen marcadas por la entonacion?"

A,M, ..."De hecho, el recurso a la entonacion es el recurso a elementos mar-
ginalmente linguisticos, como podrian serlo los gestos por ej.'".

"Usted puede decidir que cuando alza el indice, el signo que pronunciara sera
el sujeto, y que cuando baje el mefiique, el signo sera el objeto...BEs decir
que puede completar su deficiencia vocal mediante gestos; la entonacion, a de-
cir verdad, es un gesto vocal que se superpone a la cadena vocal,'"

B.D, "{En que momento empieza la teoria?"

A,M, "Lla teoria? ¢Hay que hablar de teoria en lo que concierne a la doble ar-
ticulacidn? Cunando se habla de teoria se emblea un termino general...Es verdad
que al principio se establece algo, pero es algo empirido no es una

axioma. Yo procedopor deducciones como los partidarios de los modelos Hipote-
tico~deductivos. Pero ellos parten de hipotesis, en cambio yo parto de un he-
cho de experiencia acompafiado de la redefinicion de un termino."

+s+"'El verdadero metodo cientifico consiste en operar con modelos hipotetico-
deductives. Es decir, que esta gente, cuando hace hipotesis iniciales, se sien
ten mucho mas independientes de la realidad observada de los que me siento yo.
LEsta es la diferencia. Y de hecho debhen depender de alguna manera de la reali-
dad observada, si no divagarian..." FAG.99

B,D, "iEnténces sdlo existen teorias de un sector particular y no una teoria

general?"

A.M, "Exactamente, Paral llegar a ver con claridad hay que preeisar el ambito

de su pertinencia; €uales son los razgos de la realidad que hay que conservar

porque corresponden a la funcion real del objesto."

B.D, "Una vez aisladas la tres posibilidades gue se ofrecian para remonstruir

las relaciones entre los elementos de la experiencia, &{Como propresa la teoria?

A,M. "Considero todas las consecuencias del empleo exclusivo de cada una de

estas posibilidades, incluidas las que no parecen haber sido relevadas en nin-

gun lugar." PAG, T00O

"La teoria te la doble ariculacion es deductiva, no pretende explicar, sino

ordenar los hechos, establecer un principio de distincion entre los diferen-

tes tipos de comunicacion, y aportar principios de clasificacion. Esta teoria

conduce por ejemplo, a oponer, no la gramatica al resto, sino los indicadores

de funcion a las demas unidades. Bonduce a clasificar de modo distinto los he-
Ly

chosde lengua," PAG. Iob

GLIVILR RpVAULT D'ArLOMNES

0,R.D'A5 "Yo no digo gue haya que crea- una teoria marxista del arte que sea
independiente de la politica. Todo lo contrario. Pero, en primer lugar, hay

que saber de que politica. En segundo lugar hay que considerar seriamente la
historia del arte y los trabajos de teoricos como Panofsky, Francastel, Seznec,
que, sin ser marxistas, han acumulados hechos, y estos hechos, articulados en-
tre si por ciertas mediaciones, dan finalmente la razon al marxismo. A pesar

de las experiencias de lihertad, creatividad independencia de la actividad
artistica, existe una profunda relacion entre el arte de una epoca,e por una p
parte, y las relaciones de produccion en la sociedad por otra, es decir el pro-
ceso de clases".

0.,H, "é¢La estetica puede constituirse como ciencia?"

O.R.,D'A, "Aqui ciencia significa un conjunto de proposiciones cohsrentes entre
si, susceptibles de ser mas o menos demostradas y que aportan una inteligibili-
dad de los hechos de arte. CUreo que es posible, pero unicaomente en el interios
de un pensamiento marxista, a la vez materialista, historico y dialectico. Fero
habria que preeisar los conceptos, porgue los pregypuestos teoricos tradicionales
del marxismo sobre el arte son muy esguenaticoS... ¥%¥ ﬁ#“p‘ NlO



ALAIN ROBBE.GRILLET

6.H, "¢Estan construidas sus obras a partir de unra teoria literaria?"

A,R-G "No., &Que entiende usted por teoria?"

0.H., "Una teoria es un conjunto coherente de metodos que permiten actuar o
comprender el mundo'

A,R-G "¢Preexistente a la obra?"

0,H, "54i"

A.R-G "En este caso, no tengo teoria. Histhricamente, empece escribiendo no
velas., Las criticas aue me dirigieron los especialistas de la literatura me
hicieron ver gue ellos tenian una teoria sobre lo gue debia ser una novela.

Yo no sabia lo que debia ser. A mi solo se me ocurria gue habia que inventar
la. Quise responder a esas criticas. Las respuestas naturalmente, han tomado
un cariz teorico. Yo intente destruvir la concepcion teorica periclitada que
tenian de la novela. lntonces se me acuso de ser un teorico, lo que, en boca
de criticos tradicionales es una grave injuria. Expliquéﬂ ¥ya que me parecia
muy importante, que yo nunca habia intentado constituir mis ideas teoricas

en una teoria de la novela., For otra parte estas ideas se elaboraban contem-
porancamente a la escritura de un libro, y, en el momento actual sigo oponien-
dome a la idea de teorizar la literatura antes de escribirla,"

O.H. "8in embargo sus obras obedecen a un mecanismo muy estricto."

A,R-G "Psro es un mecanismo que se construye s50l0... ...En realidad, cada no-
vela mia constituye su propia teoria y en cierto sentido la destruye."
«++""Fero no entiendo como una obra pueda teorizarse enteraiiente antes de escri
birla, respetando despues esta teoria en el curso de la escritura.'" PAG.I35-1I36
O0.H, "kEntonces usted cree en la inspiracion poetica."

A,K-G, "IEs una especie de inspiracion poetica, gque no se situa a nivel de la
anecdota,de los personajes,sde la psicologia, sino a nivel “e las formas. ks
una inspiracion formal.,"

O.H., "i5in embargo, usted parte de una hipotesis teorica, la delihmrada pre-~
tension de liberar al hombre de la teafedia..."

A,R-G, "Si, de liberarlo de la tragedia ,del patetismo, del humanismo trascen-
dentesss pero toda la sociedad en la que vivo esta comprometida en esta evo-
lucion.

O,H., "éSin embargo no son muy estrictas sus tomas de posicion?"

A,R-Gs "Escribo lenta y cuidadosamente. El modo material de escritura que es
el mio no va muy bien con lo gue se ha convenido en llamar inspiracion, que
seria una especie de arrebato de la pluma que me haria cubrir paginas rapida-
mente,..s'"s.sla eleccion de cada palabra, de cada una de las formas grmatica-
les, de la ordenacion de las frases viene acompafiada e un trabajo preciso y
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vigilante. PAG, 137

O,H, "que Ud. no denomina teorico...'
A,R-G, "No rechazo la idea de una canstante reflexion teorica sobre cada pa-
labra, sino la de una teoria de conjunttd. Es mas bien esto lo que me deprime

S5i existe la teoria,épara que hacer la obra?"

O.,H, "Cada vez mas la teoria parece suficiente,"”

A.R=G, '"Digamos que soy un antiguadoj para mi lo unico que cuentan son las
obras..."

0.,H, "la teoria es mucho mas imporyante, desde el momento en que todo el mundo
sabe actualmente que el talenta ya no cuenta,"

A,R~G, "éQuien es todo el mundo? Usted. Pern no es verdad. Conozco un chico

muy interesante, un apasionado teorico, pero carente de talento. No deja de ser
fastidioso..e"

0.H. "Actualmente los filosofos y los ensaylstas guieren ser todos artistas,

Y para tener el sello de artistas hay que recurrir a la novela,"

A,RyG, "Si tuvieran talento, eso les salvaria de cualquier empresa... Pero

realmente, la palabra talento no me gusta mucho, para mi tiene que ver con
facilidad, rapidez, despreocupacion.






O,1. "Una vez constituida la ciencia, éSeguira siendo necesaria la teoria?!
P.S. "Ho hay ciencia sin teoria."
: d . PAG. 155

0.H, "Varios individuos que empleasen la misma teoria de la escritura, iEs-
cribirian lo mismo?"

P.S, "La teoria de la escritura tiende a disolver la propiedad que tendria

una subjetividad, o un individuo dddo, sobre sus producciones. Es uno de los
puntos mas dificiles de hacer desaparecer. Por esta razon esta revolucion es
taria ligada auy de cerca a una revolucion social. Hay gue hacer desaparece; EX
al sefior que se pasea por todas partes con su nombre propio, que le saca parti-
do segun categorias bien definidas, que es propietario de su producto , que lo
convierte en una mercancia estetica,literaria,musical o pictorica. Es un pro-
blema economicd’y teorico muy importante, porque despues de todo, si esto es
exigible lo es en la medida en que alguien gque haga un analisis sabe de sobras
que no es propietario de su incortiente."

O.H. "“n cuanto a los escritores y a los artistas se les ataca la individuali-
dad se ponen hechos unas fieras...'"

P.S., " Es mas que la individualidad. El propio sujeto es puesto en discusion

o subvertido,conio diria lacan... «..Cualguier vanguardia que no se defina en
relacion a estos dos troncos fundamentales, Marx y Freud, es ilus¢°ﬁ%ﬁG? 158-I59

BERNARD TEYSSDRE

S.L. "En el actual estado del arte, ¢se puede constituir una teoria estetida?"
B.T. "En estetica existe nna doble tradicion: una que consiste en una especie
de filosofia de la sensacion, de la percepcion de la obra de arte; en mi opi-
nion se trata de una teoria totalmente envejecida. Lo que en cambio sigue vi-
vaz, es la reflemion sobre el arte. Bsta se alimenta de algo completamente
diferente de lo que era la estetica tradicional. Se basa en la inmensa docu-
mentacion de la Kunstliteratury..."
"Todo un mundo de documentos considerable y variado, cosas notables, pero rele-
gadas por la estetica tradicional, que tendig a situar la e reflexion
sobre 83 arte bajo la dependencia de una filosofia general." PAG. I6I
S,L., "Al considerar la obra de arte unicamente bajo un angulo teorico,ino se
acabara omitiendo, por poner un ejempdo, el instante en gue Gezanne habla de
ex:resar una sensacion? "
B.T, "Evidentemente, el que, gracias a la lectura, ha adquiridec fina iniciacion
en este terreno ve la obra con una mirada inforiada que ne impide la frescura
inmediata de la relacidn. Hay una especiecie de ilusion de creer que podemos
fiarnos de la simple e ingenua percepcion, como si el ojo estuviera en estado
salvaje, segun la frase de Breton., En realidad el ojo en estado salvaje no
existe. El espectador ingenuo es simplemente el espectador cuyo ojo esta ocu-~
pado por la ideologia reinante,"
"Nuestro propio gusto solo es el reflejo de las ideas dominantes. Y las ideas
dominantes son las ideas de la clase que domina, tal como lo dijg Brecht."
PAG., I63

VICTOR VASARELY

F,E."Es posible elaborar una teoria del arlte sinetico?"

V.E, "Si, pero de un modo algo diferente a lo habitual en otras disciplinas
exactas. En general la especulacion puramente racional, llamada teoria, precede
al establecimiento de un orden de hechos, a continuacion viene la elaboracion
de un sistema y finalmente la de un metodo practico. En el campo espewifico

de las artes plasticas, los elementos de una teoria posible se crean eapiri-
camente, La intuicion, la sensibilidad, incluso lo irracional, pueden aparecer
en el futuro edificio teorico.”

F,E, ".Pueden crearse obras a partir de esta teoria?"

V.V, "Una vez completados los elementos de un lenguaje plastico, nada impide la

constitucion de obras a partir de la teoria."

F.E. "¢Se encuentran teorias en otras formas artisticas?"
V.V. "Sin ninguna duda.la arquitectura, la musica, dan prueba de ellp. En cuanto

E



la pintura-escultura, nuestros maestros, Klee, Kandinsky, Malevitch, Pevsner
Mondrian, Herbim, todos ellos elaboraban teorias o simulacros de teorias,

E.E, "é La teoria es una accion sobre 2l mundo o unicasente una comprension?"
V.V, "sin la comprension por parte del artista de la epoca en la gue vive no

hay a cion posible sobre =21 mundo. Aunque los signos aparentes de esta accion

se manifiesten en general tardiamente. La vanguardia apreciada unicamente por
una pequefia minoria, debe ser considerada comio una moda en perpetua renovacion.
Las obras, a menudo cotradictoria, van ligadas a noubres efimeros o prestigiosos,
Pero para que un estilo se constituya, se extienda, y se justifigue es necesaria
una vena de una amplitud excepcional, y esta vena englobara varias generaciones,
Llegados a este punlto del desarrollo, debo decir gue si el estilo es fruto de 1la
labor de varios grtistas e incluso de varias gencraciones, el arranque de un esti-
lo depende de una sintesis magistral, de la obra de un unico hombre. Un ejemplo:
Marx caydé sobre el mecanismo del capitalismo, recogio los problemas v constiru-
yo una sintesis aque asumia los problemas debre nuevas bases y las superaba,"

F,E, "éCual es el papel de la inspiracfon en una obra sometida a una teoria muy
rigurosa,"

V.V, "El artista crsador on general se siente dividido entre dos polos. For una
parte la inspiracion la fantasia y todo lo relacionado con la nocion de libertad.
Por otra parte, la disciplina, el rigor, lasservidumbres. La medida del artista
sera la que resolvera la cuestion. Asi, en una obra de funcion poetica a pesar
del rigor de mi punto de partida predominara el elemento inspirado. Contraria-
mente en una integracion arquitectonica la trama del damero cuna de la unidad
plastica, la disciplina predomina y la inspiracion poetica solo subsiste hajo
forma de thzas. Pero se hallan compensaciones. Lkn el interiprdel rigor el numero
de combinaciones es alucinante, mas cncaminado a los ordenadores gue al artista.
Ante el problema de las infinitas variaciones el artista conserva, con respecto
al ordenador, un derecho de eleccion soberano, Aqui es la estadistica la cue corre =
en su ayuda. bn ambos casos, estamos lejos del angustioso agotamiento de la lla=-

3 3 3 1"
mada inspiracion. PAG. Ifﬁ—-IQB






Teorfa - pensamiento acerca del mundo
OTTO HAHN define: teorfa= conjunto coherente de métodos que permiten
actuar o comprender el mundo, y gue preexis-
te a la obra,
frente a este actuar y comprender...
sseplanteo lo siguiente:- existe tal teorfa que permite comprender el
mundo de cierta manera, y por ende un queha-
cer especifico
- existe tal teorfa que permite actuar en el
mundo, frente a la arquitectura, pero creo
necesario delimitar o distinguir dos niveles
de actuaciédn; (nivel general / nivel obra)
Para ello formulo las siguientes preguntas:
1 ;Si la teorfa permite comprender el mundo, (adoptar una postura), es
capaz de regir un modo de actuar frente a la arquitectura?...SI
2 ;Si la teorfa permite actuar frente a la arquitectura, es pertinente
decir que ésta dirige el proceso de creacién?,,.para responder,recu-
rro a PHILIPPE SOLLERS: "La teorfa en este sentido no abarca campo
: alguno, sino lo abre"
no me parece posible pensar que un '"campo abierto" pueda ser
informador de un proceso de creaciénj lo que se necesita es
cerrar el CICLO,
(respuesta a la pregunta 2)...N0
por otro lado, ALAIN ROBBE=GRILLET habla de una CONSTANTE RETLEXION TEO-
RICA en el proceso de creacidén, vy no concuerda con una teorfa de con-
junto, y pregunta: ";Para qué hacer la obra si existe la teorfa?"
OTTO HAHN responde: "Cada vez méds, la teorfa parece suficiente"
"Una buena teorfa harfa indtil la ilustracién"
A, R-GRILLET: "La reorfa harfa indtil la obra, también yo lo creo asi,
Pero como la teorfa es siempre insuficiente, prefiero
la obra, a menos que la teorfa no se convierta a su vez
en obra, y gue de esta manera se realice dostruyéndose,"
",..cada obra debe constitufr su propia teorfa, y en
cierto sentido, destrufrla,"

Mi planteo... J#
partida / fin
J 4
TEORIA I} TEORIA! OBRA TEORIA'= teoria
l \\\\\\ ,//’/ T especifica
ARQ.= COMUNICACION DESTRUCCION DIE LA TEORIA?!

significacién en si

OBRA
TEORIA}} (;’— cte, Yeflexidn teérica [? OBRA
T PROPIAlTEORIA T

partida nueva partida (frente a cada obra) fin

¢CUAL ES AQUELLA TEORIA O PROCESO TEORICO QUE NO
GENERA UN MODELO TEORICO AL CUAL LA OBRA SE LE PARECE?
¢CUAL ES LA ESTRUCTURA DE AQUELLA TEORIA QUE ES CAPAZ
DE REHACERSE ANTE CADA REALIDAD PARTICULAR,

ENTRANDO / INFORMANDO / SALIENDO?






1.

2

INDIVIDUALIZACION

1.1 titulo: LECTURA DEL PAISAJE URBANO CIRCUNDANTE wun aporte al disefio del es-

pacio ciudad; 1.2 # ; 1.3 autores: ROBERTO BARRIA K,, JAIME BERGAMINI L.,
KONRAD KLOTZER P,, BERNDT SIELFELD P,; 1.4 prof. gufa: EDUARDO VARGAS;

7
1.5 afio: 1974; 1.6 clasificacidn: 1,6,1 grupo: DISEMO; 1.6.2 subgrupo: VI-
VIENDAS, SUS OCUPACIONES Y TIFOLOGIAS / PERCEPCION Y VISTAS; 1.7 ubicaciébn

en biblioteca: S 712 (831.3) B 275

CONTENIDO

2.1 introduccidn:

L,

Este proyecto fué propuesto como respuesta parcial a uno de los temas inclui-
dos en el subproyecto de percepcidn y vistas correspondiente al proyecto cen-
tral de investigacibn sobre viviendas, sus ocupaciones y tipologias.

MTODO

4.1 marco tedrico:

E1l trabajo se plantea frente al paisaje tratando de recogerlo cientificamente
para asi entregar un método que pueda aplicarse junto con los demis factores
en el disefio de la ciudad.

En la idea de que el paisaje urbano no vuede reestructurarse completanente en
un periodo corto de tiempo, ni ser la consumacidn de una fantasia considera-
da erréneamente como creadora, sino corresponder su modificacidn a autorepre-
sentaciones del habitante, producto de las vivencias de varias generaciones

es que se busca encontrar la estructura de la informacibén gue ofrece el entor-
no como forma real que perdura y acoge al ciudadano con caracteristicas pro-
pias en cada lupgar.

Este trabajo define dos aspectos reales en el estudio de la ciudad: LA FORMA /
LA RELACICH FORMA-HABITANTE

La lectura se considera frente a estas realidades como método caraz de inter-
pretar el mensaje que entrega la morfologia urbana y sobre la base del re-
conocimiento de las unidades, establecer un cbdigo que permita comprenderlas

v compararlas estableciendo la estructura de relaciones propias a esa infor-
macidn.,

Bl seminario se ha dividido en dos partes: 1. Anflisis del paisaje urbano en
la ciudad de Valparaiso. SU LECTUHA. 2., Apoyo tebrico: TEORIAS DE LA FLICEP=-
CION, COHUNICACION, INFCRMACION y SIGHO.

442 problema:

Desarrollo del anAlisis:

1., RECONOCIMIENTO DEL UNIVERSO DE ESTUDIO: -La ciudad y el concepnto Fatria /
-La cuenca regional -su relacidn con el espacio urbano / -sectores aue contie-
nen espacios excluidos del Valparaiso anfiteatro y que participan de &L;

2, DETERMINACION DE LOS IOBSTRUMENTOS DE ANALISIS: -Valparaiso anfiteatro -
super cuenca urbana / ~-cuencas urbanas / -la estructura del fendmeno cuenca;
3, HECCHOCIMIENTO DE BELEMENTCS VISUALES DEL PAISAJE CIRCUIIDANTE: -potencia-
lidad de vista: cuenca urbana Almendral; 4. FIJACION DE RELACIONES VISUALES:
~descripcidn visuwal; 5. ESTRUCTURA DE LA IFFCRVACION VISUAL QUE EIIIREGA EL
PAISAJE URBANO: -anflisis de partes / -anflisis de unidades / -anflisis de.
orden de unidades / -la lectura informa; anflisis de orden,

5« CONCLUSIONES

6

1. una cantidad de signos posee orden 2. orden 3., gestalten simples, orde=-
nadas, regulares 4, buena gestalt, supersigno 5. relaciones de orden 6. re-
laciones de orden, gestalten, supersignos 7. leyes de agrupamiento, leyed
de gestalt, de atencién 8. informacibén no mayor de 160 BIT 9. predominan
las formas que estln completas o terminadas 10, forma cerrada 11, forma a-
bierta 12. asociaciones visuales 13%. direccién dada por suma de formas

14, distinta coneccibn forma-tamafio 15. apoyos invariantes 16. sentido de
orden por decrecimiento de la forma abierta 17. sentido de orden por decre-
cimiento de la forma cerrada 18. la direccidn delos brdenes tiene 1imites.
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2. COHTENIDO

2.1 introduccidn:
La procupacidén de este libro se centra en las hipbtesis que sustentan los
programas de disefio de las viviendas tipolbgicas. En nuestro pais, estas
hipbtesis parecen estar mis que nada, orientadas a solucionar los proble-
mas de déficits, existiendo, por tanto, una clara tendencia a dar solucio-
nes en términos cuantitativos. Los sistemas de repeticidn masiva, han eli-
minado toda expresién particular, obteniendo asi un usuario tipo gue per-
mitiria la solucidn tipo.
Las necesidades fisico biolbgicas del usuario no han sido consideradas
profundamente, por tanto el standard de habitabilidad que entregan estas
viviendas sdlo parecen considerar la relacidn entre superficie construi-
da y habitante como finica referencia para el fendmeno arquitectdnico.
No existen lineas claras que precisen las condiciones de disefia para dar
soluciones mAs recalistas v factibles con las necesidades de la familia.
Considerando esta carencia es que el estmdio pretende ser un aporte que

ayude a aclarar aQn las hipbtesis que sustentan el disefio de la vivienda
tipoldgica.

3, OBJETIVO

Objetivo general: establecer los elementos que definen las condiciones objeti-
vas de habitabilidad logradas por las familias cuando hacen uso de la vivien-
da tipoldgica.

Estudio de tendencias: como primera investigacidn en este campo de la habita-~
bilidad, este trabajo tiene el caricter de un estudio exploratorio y mero in-
dicador de tendencias. Se trata de descubrir comportamientos que la familia
realiza frente al espacio, acondicionAndose.

L, METODO

4,2 problema:
Problema general: aclarar las condiciones de diseiio de la vivienda tipold-
gica a partir de la observacidén de fendmenos arquitectdénicos que la familia
ha generado al condicionar o usar la unidad tipo.
Problema central: (Hasta que punto el arquitecto o disefiador debe establecer
lo repetitivo en el disefio de la vivienda tipoldgica? é4cual es el grado de
inconstancia que debe mantener el disefio?
Objetivo: entonces seré preocupacidn observar el comportamiento de aquellos
espacios gque la familia mantiene estableciendo ciertos grados de inconstan-
cia.

4,3 hipbtesis:
Hipbtesis central:existe un desajuste entre el uso real que la familia hace
de la vivienda y el disefio originado por recintos tipos y gque la familia or-
ganiza para plantear en ellos variados usos domésticos, ocupdndose durante
casi todas las horas del dia.
Hiptesis particulares: espacios o recintos tipos que albergan variados usos,
usindose durante casi todas las horas del dia.
1. estos espacios coinciden con aguellos que el disefio ha planteado para ac=-
tividades tipos de uso comfin (reunidn, comer, cocinar)j; 2, en los niveles
sociales medios-bajos y bajos, a estos recintos tipo sz les agrega otros usosj
3, se reconocen estos espacios a través de su mobiliario, destacéindose el a-
moblado para la actividad bAsica que genera el recinto, contra el amoblado
inhabitual gue genera otras actividades que se superponen; L4, estos espacios
son de uso plblico (en melacidn al grupo familiar) y se constituyen en cen-
tro de la vivienda; 5, estos espacios se nutren de inconstahcia y ello impli-
ca el desahogo de las actividades que la planta tipoldgica no alberga; 6.
algunos usos son parte de una secuencia gque el usuario define, otras veces
son actividades simulténeasj 7. dentro del recinto tipo los usos se ubican
proximos a los muros, pues se encuentran a la mano y a la vez no deben rom-
per la imagen comfin que se tiene del rewintoj 3. se definen complementarios
a la adtividad tipo que el disefio no previd: =la cocina en comedor dz diario,
-el living=comedor, estudio, planchado, costura, =los dormitorios, costura,
planchado, tejidos, entretencidnj; 9. la familia genera la amplitud y a veces

sacrifica un dormiteorio a cambio de lopgrar espacios donde superpondrin acti-
vidades.



4,4 contrastacidn:

Téenicas de medicién: A, encuesta por medio de lisya: para obtener aquellos
datos referidos al usuario y a su grupo familiar (caracteristicas, expe-
riencia anterior de habitar y opiniones relativas al uso de recintos).

B. levantamiento de plantas y perspectivas de la vivienda: para las prime-
ras se confecciond planos base escala 1:50 que el entrevistador complemen=-
taria con el mobiliario y divisiones interiores realizadas, En las perspec-
tivas o croguis se da cuenta de la espacialidad que se advierte en los re-
cintos, especificamente en aquellos que son versitiles.

5. CONCLUSIONES _
M&s que definir un resultado especifico de las hipdtesis vlanteadas, se .
pretendid detectar tehdencias respecto de una problemAtica surgida, que
orienta a estudios posteriores en el campo de la investigacidn de aspectos
arquitectdnicos poco explorados.
Ayudar a definir los pasos metodoldgicos contribuyendo a consepuir mejores
logros. Las posibilidades de abrirse camino son muchas en este caso especi-
fico, las hifotesis plahteadas fueron las herramientas indispensables gque
permitieron avanzar.

6., MATERIAL DISPONIBLE

6.1 bibliografia:
ASTI VERA, ARMANDO Metodologia de la investigacidn. Buenos Aires,Ed.Kape-
lusz,1968./ EKAMBI-SCHMIDT, J Percepcidn del Habitat. Barcelona,Ed.Gusta-
vo Gili,1974./ GOOD W,HATT P Métodos de investigacidn social. México,Ed.
Trillas,1973./ HALL, EDW#ARDS La dimensibén oculta. Coleccidn Nueva urbanis-
mo,1973./ RAPOPORT, AMOS Vivienda y cultura. Ed.Gustavo Gili,1969./ RAPO-
PORT, AMOS Algunas perspectivas en el uso y organizacidn del espacio. Tra-
duccibn del prof.Fco. Harrison,publicacién interna DAU,carrera arq.,U.de
Chile Valpso,1978./ DURAN, FERNANDO Y OTROS Habitabilidad. Seminario DAU,
carrera arq.,U.de Chile Valpso.,1978./ COLEGIO AR}, CHILE Disefio y tipolo-
gias. Articulo incluido en publicacidén Plan nacional de desarrollo urbano
rural y de viviendas,Nov.1973./ HARRISON, FCO, Vivienda tipolégica, uso
y organizacibén del espacio. Publicacidn DAU,carrera arq.,U.de Chile,Valpso.
1978./ MCDONALD, JOAN Modo de vida y uso del espacio. Publicacidn dpto.
urbanismo y vivienda U.,C.de Chile,Nov.l9?3./ MART INER ,RAPOSO Vivienda
dindmica. Publicacidén Fac.de arq. y urbanismo U.de Chile,1972./ MOLINA,
FET3CHEN Evaluacidén critica de las tipologias en el uso del sector vivien-
da. Documento Viexpo,1972./ RAPOSO, ALFONSO ILa familis habitante y su vi-
vienda. Articulo publicado en revista "Planificacién N°2,U.de Chile,Dic.,
1975,pag.63./ URBINA,Y OTROS Investigacidn comparativa del uso de las
casas y dgtos. Publicacibn Fac.de arq. U.de Chile,Stgo.,Sept.1960,/ REVIS~
TA AUCA N"31 Vivienda social./ ENTREVISTAS:-Gutierrez, Flavio (prof. dpb
tecnolbgico,carrera arq,,U.de Chile,VAlpso -Pastén, Fernando (prof. de me-
todologia de la investigacidén Esc.servicio social,U.de Chile,Valpso.

6.2 indice:

CAP,1 INTRODUCCION (pag.l), CAP.2 FORMULACION DE LAS HIPOTESIS (pag.18),
CAP,3 TECNICAS DE MEDICION (pag.25), CAP.4 EL ESTUDIO PILOTO (pag.33),
CAP,5 SELECCION DE LA MUESTRA (pag.l2), CAP.6 ANALISIS DE DATOS (pag.89),
CAP,7 CONCLUSION (pag.l26).







1.

INDIVIDUALIZACION

1.1 titulo: EL ESPACIO DE ENCUENTRO FAMILIAR; 1,2 # s 1,3 autores: SOLNGE

2

?

HAUCK FOLATRE, CHANTAL NAUDON DIAZj; 1.5 prof. guia: FRANCISCO HARRISON,

prof. adjunto: SERGIO ACEVEDO; 1.5 afio: 1980; 1.6 clasificacién: 1.6.1 gruveo
DISENO; 1.6,2 subgrupo: VIVIENDA Y COMPORTAMIENTO; elementos para la defini-

cibn de esténdares y tipos de viviendas; 1.7 ubicacidn en biblioteca: 8 ARG h 368

CONTENIDO

2.1 introduccibn:

Objetivo Linea investipgacidn de Vivienda tipolbgica: "Aclarar las condicio-
nes de disefio dd la vivienda tipolbgica a partir de la observacidn de fend-
menoa arquitectdnicos gque los usuarios han generado al usar o acondicionar la
vivienda tipo", Nuestras propias interrogantes se basan en la vivienda y el
usuario. Tratando de llegar a la raiz de lo que promueve esta variedad de fend-
menos arquitectdnicos que afloran como'privacidad","transformacién',"variabfi=
lidad", quisimos ver el problema vivienda a nivel realidad nacional, Hosotros
no nos referimos a pesar de reconocer su importancia, a la vivienda de emer-
gencia ni a los problemas que &ésta ocasiona a sus usuarios, sino que nos cen-
tramos en la vivienda tipoldgica de cardcter definitivo y al usuario que seh
establecido en ella.

En la vivienda tipoldgica se resuelven las necesidades fisicas y biolégicas
del ser humano, mediante las soluciones tecnolbgicas, constructivas, estructu-
rales y ccondmicas sin tener en cuenta otros aspectos fundamentales del hom=-
bre: lo psiquico, social y cultural, que se traduce en actos, aspiraciones,
visibn del mundo, necesidaddessociales y psicoldgicas, individuales y de gru-
po, actitud hacia la naturaleza, personalidad, creencias religiosas, estructu-
ra y relaciones culturales, formas de vida, necesidad espacial.

lluestra preocupacidn va dirigida a descubrir el concepto real que tiene el gru-
po usuario de la necesidad de contacto familiar; cbmo y en qué medida se mari-
fiesta en el espacio y contexto de la vivienda tipolbgica.

3, OBJETIVO
Enfrentarnos con el método cientifico de investipgacidn como herramienta para el
estudio de fenbmenos arquitectdnicos, Deasde el pto. de vista de su contenido,
es un estudio exploratorio referido a la vivienda y a la familia, que nos lle-
va a definir tendencins en el uso de la vivienda tipo, rara aclarar lsos condi-
ciones de disefio de é&sta,.

L, METODO

4,1 marco tebrico:

4‘3

o

Adentrarnos en el contenido, realidad y significado de la vivienda tipolégica,
como una forma de entregar elementos que permitan en el futuro nuevas vnroposi-
ciones de disefio. a)resefian histdrica de la vivienda tipoldgica, blaspectos fi-
sicos, edondmicos, climiticos, de localizacidn, de necesidades bioldgicas,
c)aspectos socioculturales, d)el usvario y la vivienda tipoldgica, e)la fami-
lia, f)valores culturales de la familia, glespacio de encuentro familiar,
h)supuestos.

hipbtesis:

Hipbtesis central: la familia necesita satisfacer tres tipos de relaciones mo-
ciales que se expresan en tres categorias de espacios dentro de la vivienda:
espacio pliblico social, espacio de encuentro familiar, espacio individual pri-
vado.

Hipdtesis senerales: 1. Cada familia dimensiona y jerarquiza el espacio seglin
sus valores culturales y necesidades. listo provoca una variedad en la tipolo-
gia peneral de uso que se le da a cada vivienda. La importancia que estos es-
pacios adgquieren dentro de la vivienda depende de: valores socioculturales

de cada familia, ciclo familiar, composicibén familiar. 2. de la interaccibn
familiar: En el encuentro e interaccidn familiar existen categorias cualitatii-
vas y cuantitativas. Cualitativas: gradod: narticipacidn total activa (todos
los miembros en participacibn)., grado B: participacién media activa., grado C:
participacidn pasiva. 3. del espacio de encuentro familiar: como respuesta a
la necesidad de interaccidn, encuentro, comunicacidn ¥ relacidén de la familia,
contrastacidn:

Técnicas de medicidn: A. entrevista: consta de dos partes: 1. sistematizacidn
de datos descriptivos concernientes al grupo familiar y a la vivienda, 2.1
preguntas especificas orientadas a descubrir el uso y organizacidn de la vivien-
da, el desarrollo del encuentro y vida familiar, 2.2 preguntas abiertas diri-




~idns a descubrir conceptas generales y valores sustentados par las dueiias

ée casa, que influian en las formas de vida., Estas pregintas se grabﬁron en
cintas magnéticas para obtener con evactitud estas respuestas de caracter
subjetivo, inflexiones de la voz, énfasis, manifestaciones en general.

B, levantamiento planimétrico: plantas de arquitectura escala 1:50, como ins-
trumento de estudio expresivo dm la organizacidn interna que cada familia dib
a su vivienda (mobiliario) y que muestra el crecimiento y transformaciones
hechas., C, fotocroquis, como una manera de aprehender situaciones cambiantes
en el tiempo y poder mostrar con exactitud la-cualidad de los elementos que
conforman los espacios. Las fotografias fueron ampliadas con croquis para mos-
trar el contexto espacial general de los recintos.

5. COINCLUSIONES
Este estudio ha confirmado la gran mayoria de nuestras hipbtesis y reafirmado
ciertos conceptos que lo motivaron. =La necesidad de encuentro familiar y de
comunicacidén es real. Esta necesidad es tan fuerte que aunque la familia no
disponga de las facilidades econdmicas para realizar transformaciones en su
vivienda, busca una solucidn (adecuacidn interna), superponiendo actividades
en los espacios de caridcter pliblico social y en los individuales privados,., El
espacio plblico social es también una necesidzd espacial real de la familia.
Constituye su imagen social, =Dentro del grupo familiar, cuando la madre no
realiza actividades fuera del hogar, =lla es la gestora de la mayoria de las
actividades dentro de &ste., La familia en estos casos es una unidad dinfmica.
-Es importante el conocimiento de sociologia y psicologia en este tipo de es-
tudios arquitecténicos. Permite comprender de modo profundo y real, la esencia
del individuo y la familia sin olvidar que en G1ltimo término, el espacio fisi-
co es siempre soelal,
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PLOBLELA 2

8i la obra de arquitectura puede, al miswo tiempo, proponer y repeler el signi-
ficado; si comunica las funciones y los usos predisguestos por los significados

vinculadeos a ellas, la accidn del usuaric en 21 proceso e creacidn, limita las

posikilidades artisticas de la arguitectura y su creador, ya aue este sélo
guiere ser interpretado; si la conpatibilidad entre le arquitectura y su crea-
dor, ya que este sb6lo quiere ser interpretado; si la compatibilidad entre la ar-
quitectura como signo artistico-utilitarioc, funcional o no funcional, y el
usuario interpretante, se encuentra en el heclioc de yue la arquitectura con su
funcidn denotativa y connotativa es capexz ce producir cembice en el nwdo de ha-

bitar del usuario, entonces:

EREGUNTA:  ,Cuil es el método en el proceso creativo, mediantz el cual se logra
aseverar dicha compatibilidad, en fevor cel usuvario, la arguitectura

¥ el arquitecto?.






FETER EISEMIAN

Apuntes sobre conferencia dada en Chile, Bienal de Arcquitectura.

Texto: Habla de textoc més o menos como lo hace LRoland Barthes, con ajustes
MENOres .

Tradicionalmente se ha pensado sobre arquitectura, en su TFUNICIOH, LESTRUCTURA,
USC, como algo con significadeo para nosotroes (imdgen, espacios); la arquitec-
tura, esté ahi para dar informacidn.

El texto o lenguaje se ha entendido generalmente como un resultado que viene de
esta imfgen y se dirige hasta el hombre. Eisemnman distingue Texto como su pro-
pia condicidén inherente de ser.

Posee dos condiciones: 1 objetidad
TEXTO ARQUITECTCNICO
2 signo
Parte de este texto exziste porague tiene el texto en si mismo, en su preopia
condicién de ser, fuera de toda transmisidén, el potencial de hablar bhacia
si misno,

El hombra en los Gltimos 500 aifios.

Antes del siglo XV: Triunvirato hombre — Dios — naturaleza {(cbjetos)

Dios era el centro, (universo TEOCENTRICO), donde este era el mediador entre
el mundo natural y el hecho por el howbre.

Siglo XV: E1 hombre se intranquilizdé. Esto sucedid en el Horte de Italia (sa-
queo a Roma), cobrd fuerza y el hombre tomd una posicidn: él como mediador.
Triunvirato mediado por el hombre: (IUNDO ARTROFOCERTRICO).

Antes: los objetos y la arquitectura existian para el engrandecimiento de Dios.
entcences: los objetos y la arquitectura existian para el engrandecimiento del
hombre.

Hubo interés en la superficie vertical, hombre erecto (verticzl), en su condi-
cién de mimesis sobre la condicidén del hombre en el mundo. Los objetos empeza-
ron a decirle al hombre sobre ellos misinos y sobre su cultura; comenzaron a ser
Gtiles al hombre.

Siglo RVIII - XIX: La condicidn del hombre comenzd & cambiar: nueva condicidn
la scociedad; hombre individual comenzé a ser dominado por el hombre colectivo.

Los edificiocs se pensaron de esta manera. Nuevas tecnologias, medios de edifi-
cacidn crearon nueva relacidén entre el hombre y los objetos.
"Cuando el hombre comenzd a estudiarse a si mismo (Ciencias vivas
antropologia, biologia, psicologia), ya no podia ser el centro
ce este mundo, si queria estudiarleo".



Las ciencias vivas desplazeron al howmbre del centro, ya no fue el mediador entre

las cosas.

Comenzd a nacer el liodernismo: Los objetos se alejaron del honbre. El homhre
existia para explicar la existencia de los objetos. El Fodernisno existe
paralelo a la historia de 400 afios del humanismo. Do lo reemplaza ni lo conti-
nGa; es la condicidn entre el hombre los objetos y Dios.

Existe una necesidad de encontrar la Arguitectura del Rodernisno, earquitectura

gue no podria originarse en la mente, y solamente para la gretificacidén del hoin-
bre . Cuil es la naturaleza de esta distancia, la de los objetos arquitectdnicos

yue se geparan cel hombre?.

Eisenman estd en la bOsqueda de algunas condiciones fundamentzles ¢e objeticidad
que distingue un modernista en un objeto arquitecténico como cpueste a otro tipo
de objeto, (Naturaleza de la estructura).

Comparacidon con misica moderna: "Es muy similar & lo que sucede entre aquellos

que creian y formulaban dodecafonismo, y agquellos que se guecdaron con el tipo
de misica narrativa. Estos buscaban la relacién entre el compds (el croma) la
nota, no estahban buscando tanto sobre cual era la meledia, el significado, la
textura de esta misica, més bien cual era la naturaleza de la estructura de esta

maslica.

Comparacién cen la poesia no narrativa concreta: LEsta no esteba tan interesada
en el significado de la poesia, ni la rima de la poesia; estaba preccupada de
la naturaleza del objeto palabra y su relacién con otro objeto palabra, mucho
como el pusto, saber del sonido, como las palabras sablan, no tanto qué signifi-

cal:an.

Paul Vallery: Pericdismno v/s poesia: Las palabras del periocdismoc son funcio-
nales y pierden su interés una vez que han sido entendidas. Las palabras en
poesia son funcionales en su sentido, pero hay alge mis que tienen, que queda
de la poesia, una vez que el significado ha sido entendido. (lesonancia).

llay wuna condicién comin a la poesis, literatura, arquitectura (visidn
telolégica).

Estén preocupados por la naturaleza del origen en si misio, fuera del progreso,
fuera de la relacidén con el houwbre (visidén estructuralista).

Esta condicién ha sido muy bien entendida en otras disciplinas, y muy poco en
arquitectura.

El mundo es muy distinto & lo que era en el siglo XIN, y la ansiedad de coger
este caznbio no quedaréd satisfecha con volver al siglo XVIII, XIZ, no desaparece-—
réd con tanta facilidad. Es la ansiedad lo que mueve a la busqueda.

En arguitectura no tenemos un lenguaje sobre el cual nos hemos puesto de acuerdo
Ej. Cuando abrimos una puerta ella no es el signo de una puerta, sino que es
una puerta ella misma. Existe un problema en arquitectura cuande tratzamos de
camunicar, porgue tenemos el objeto en si mismo (colunnas, vigas, puertas, ven-—
tanas) todos los cuales no son signos, sino los objetos en si misios. En orden
para hacer un signo uno debe tener el objeto en si mismo, y el signo en la in-
tencidn de significar.



EJs
Un automévil Ford mismo automdvil Fordé, sin motor
Cbjeto Signo

La casa I de Eisenman tratd de sugerir lo ejemwplificado con el auto Ford; que
una manera de hacer un signo es quitar la funcidn de objeto,

Las columnas, vigas, muros, estan cono signos de ellos, porque no cumplen fun-
cidn de sujetar el edificio.

Cuando el dice que sus obras osn esculturas y no casas, son mis aceptadas que
si las considera como arquitectura. ¢Qué hace que estd tan bhien que sean escul-
turas y no arquitectura cuzndo la gente que las habita puede vivir bien en
ellas?. Pueden desarrollar todas las funciones del "habitar", como llamzn los
sociblogos. Los scciblegos estén muy contrarios a estas casas, ya que no co-
rresponden a su concepto de lo que las casas deben ser para la gente. Los so-
cibdlozos son gente muy represiva y poco objetiva.

Eisenman no considera como problema de rol de la arquitectura, el hacer feliz
o infeliz a la gente. La arquitectura no se trata de producir felicidad; de he-
cho nadie puede estar seguro de que va a producirla.

";Estén seguros cuando ustedes diselian, que lo gue estén haciendo
va a hacer a los clientes felices? Yo no creo. Yo creo que
ustedes les dicen a sus clientes eso, y que ellos les creen,
pero ¢qué herramientas de medida tenemos para cdecir que toda
esta locura que veo en este edificio, llamiéndose arquitectura,
estéd haciendo a la gente més feliz; todos les decimos eso, pero
basicamente es todo para la gratificacién de sus egos. Cual-
quiera que diga que no, creo que estd mintienco. iente que
vive en estancias de millones de ddlares, se va en transatlan-—
ticos y paga miles de ddélares por vivir en unos cuartitos chi-
cos y comer en comedores comunes para tomarse unas vacaciones.

La gente tiene una mancra de vérselas con espacios chicos y
grandes. La gente en la prisién pucde verse muy confortsble
después de cierto tiempo y ni darse cuenta de que estd en pri-

sidn.

El animal humano es una creatura muy adaptable, y allsd afuera
he probado algo muy interesante: que ellos sobreviven en estas
casas bastante bien, incluso creen que son muy felices. Ahora,
si usted cree gue lo que usted hace, los hace més felices que
yo, eso estd muy bien conmigo".

Comentario 1: Eisenman no entiende el signo arquitecténico que permite la co-
nunicacidén, coimo un signo que se establece en base a un cédigo compartido, sino
gue el objeto en sI mismo es capaz de generar su propio signo y transmitir ese
mensaje directamente. DLsto lo sit(a muy aparte de todos los significativistas,
que serian los gue piensan que los eleinentos se podrian establecer en un cédigo
compartido, como las palabras.



Comentario 2: Al remitirme a una filosofia, Eisman lo que esti haciendo, en el
fondo, es remitirie a una concepcidn del mundo total, y explicita la visidn yue
€l tiene del estado actual de cosas en el mundo, e insiste cn que lo que &1
hace, es una respuests a esa idea que tiene. Fntonces, no hzy un apoyo quizés
en una filosofia, cosa muy propia de su generacién (como Alain Eotl:e~-CGrillet),
sine que en un concepto que €l tiene de cémo es el muncdo.

"Estoy hablando sobre el Lenguaje, v como lanfredo Tanfuri, ar-
quitecto y critico Italiano dijo; hay dos aspectos en el trahajo
arquitecténico: 1 una critica cultural, bastante corc los su-—
rrealistas y los dadaistas de los 20 y los 30, y 2 trabajo =obre
el lenguaje, bastante como los forwalistas rusocs, zubién entre
los 20 y los 30. Lstas son las dos posiciones que uno puede
tomar como arquitecto. Yo estoy hablando scbre trebajo en el
lenguaje, y estoy asumiendo que no hay un lenguaje conocido
sobre la arquitectura, y si es conocido, ya no tiene 1la capia—

cidad de ser tan expresivo como lo era antes!.

"Trato de explicar estos objetos a ustedes como los Veo; como una
serie de textos, y céno estos textos, como aspectos del lenguaje
se relacionan al sujeto creador, en muchos casos a un narrador,
y al sujeto recibidor o usuario.



SINTESIS: Conferencia de Peter Eisenman

orientada al estudio del problema
usuario / obra de arquitectura.

Conceptos relevantes:

Arquitectura.-algo con significado para nosotros
—estéd ghi para dar informacién COMUNICACTION
Texto: BSu propia condicidn inherente de ser
—Dos condiciones de texto: -Objetidad
—Signo TEXTO ARGUITECTONICG
—Tiene el potencial de hablar hacia si mismo
Jlodernismo: (siglo XIX
—ciencias vivas desplazaron al hombre del centro
~condiciones del hombre canbid: Nueva relacidn entre el
hombre y los objetos. Estos comenzarcn a alejarse del hombre,
comenzaron a decirle al hombre sobre ellos mismos y sobre
su cultura, comenzaron a ser Utiles al hombre.
Arquitectura del Modernismo: -blsqueda de la naturaleza de la estructura,
como en la misica y en la poesia, (condicién
comin, perc poco entendida en arquitectura).
-VISION ESTRUCTURALISTA
Gigno: -el objeto estéd en si mismo
—-el signo en la intencidn de significar

Rol de la arquitectura: Mo considera la felicidad o infelicidad del usuario
como pertinente al problema de gestién arquitec—
ténico, ya que no es garantizable.

El usuario es un ser adaptable a la arguitectura.

Eisenman responde con sus obras, a su visién del estado actual de cosas en

el mundo, no & una filosofia, cosa muy propia de su generacidén, (como

A. Hobbe-Grillet), '

Trabaja sobre el lenguaje, a asume que no hay un lenguaje conocido sobre

la arquitectura, y que si lo hay, ya no tiene la capacidad cxpresiva ce an-—

tes.

El objetivo arquitecténico en si mismo es capiz de generar su propio signo

y transmitir el mensaje directamente, y no en base a un cédigo compartido,

como las palabras.



4,4 REFORMHULACION DEL PROBLEMA

Argumento para abrir el marco tedrico:

Se escogid como objeto de estudio y contrastacidén para referir el problema
a Peter Eisenman, dado que éste se sitla generacionalmente y en la linea
ideolégica, a la par con Robbe-Grillet, y presenta concordancia con las
exposiciones del marco tebrico, vy especificamente, en su conferencia dada

en Chile en la Bienal de arquitectura con el tema referente a la relacidn
entre objeto arquitecténico, creador y usuario.

Al toinar la conferencia y ficharla, se ha generado la ansiedad de recons-—
truir la base tedrica del problema, lo gque genecrard aljuna modificacidn

a la pregunta.

fbertura del marco tebrico:

— La arquitectura es un acto comunicativo, artistico-utilitasrio que se
aborda por medio de la Sintaxis, la Seméntica y la Fragmética. (ECO
/ PIGNATARI).

- La obra arquitecténica nace de una teoria, que es el mundo evolutivo
observado por el creador, la cual pierde vigencia, al aparecer la ohra
(A. R-G)

— El arquitecto, en su actuar creativo - artistico es gestor sensible de
las obras. (A. R-G).

— La obra de arquitectura comunica las funciones que deben ser ejercidas,
¥ los usos de estas funciones son predispuestos por los siginificados
vinculados a ellas (ECO).

— La obra de arquitectura cumpliréd su rol comunicativo, ain sin ser utili-
zada, lo que evidencia su funcién estética. (ECO).

- La obra de arquitectura denota funcién y forma de habitar, y connota una
manera de concebir la funcién, lo que evidencia su Tuncién simbdlica.
(ECO).

— [l nivel sintéctico implica el estudio de las relaciones formales entre
los signos. (MOBERIS / PIGNATARI).

- El1 nivel semantico implica una negacién a todas las posibilidades de
significacién al imponerle el objeto al signo una limitzcidén significan-—
te. (MORRIS / PIGNATARI).

— E1 nivel repertorial implica que el ususario es el interpretante en 1la
operacidn significante seglin su propio repertorio. (este punto se re-
bate en la hipdtesis 4) (MORRIS / PIGNATARI).

- La obra de arquitectura puede al mismo tiempo proponer y repeler el sig-
nificado, lo que la transforma en un signo utilitario-no funcional, ya
que el signo es la forma y el objeto la funcién. (PIGHATARI).

- El objeto arquitecténico esta en si mismo; el signo estd en la intencidn
de significar. (EISENMAN).
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- Al quitar la funcidn del objeto se estd construyendo un signo.(EISELIAN).

- La felicidad o infelicidad del usuario no forman parte del rol de la
arquitectura, aunque indirectamente si influya. (EISENMAN).

E1l Problemra:
Si bien el problema surge de la inconformidad con el modo usado por Yona

Friedwan, para hacer participar al usuario en la gestién de la obra, éste
se argumnenta en la ansiedad de saber cual es el verdadero rol gue desem/

peiia el usuario respecto de la obra de arquitectura y su creacidn. Para

responder a esta inquietud se hace necesario acotar la pregunta segin
las siguientes afirmaciones hipotéticas:

1.- El usuario desea ser interpretado por el arquitecto en sus intenciones
de habitar y formales, por lo cual trata de intervenir en la gestidn
de la obra.

2.- k1 repertorio propio o nivel repertorial del usuario, es el limite de
su potencial para actuar sobre el disefio.

3.— El ser humano es adaptable a las condiciones de habitabilidad a las que
se ve enfrentado.

4.— El usuario posee un cierto nivel repertorial, pero éste no es limitan-
te para su interpretacidon en la operacidén significante.

5.- La obra es capaz de generar acaptabilidad de la gente, aln presentando-
le niveles de significacidn més altos que los comunes.

DESARROLLO DEL PRCBLEMA

1.—- La intervencidon del usuario en el proceso creativo, es un derecho que
no se le puede negar. Ll usuario siente el derecho de hacerlo, derecho
que viene acrecentando por una sociedad materialista-consumista la cual
otorga mucho valor y poder al dinero y cuya socioclogia represiva dirige
las concepciones del usuario corriente hacia esferas centradas en el
aspecto utilitario cel objeto.

" Los socidlogos en Minérica estén muy
contrarios a cstas cassas, porque no son
su concepto de lo que las casas dehieran
ser para la gente. Los sociblogos son
gente muy represiva. No hay ninguna ob-
jetividad en ningln socidlogo gque y conozca."

E1l punto principal al que he querido llegar al contrastar esta hipbtesis
con la conferencia de Eisenman es el siguiente: Todas las intenciones que
exponga el usuario, al intervenir en el proceso creativo, ne son limitante,
sino informantes o referencias para la obra.

" La arquitectura del mocernismo no podria originarse
en la mente y solemente para la gratificacidén del
hombre.

" Una visidn estructuralista estid preccupada por la na-
turaleza del origen en si mismo, fuera del progreso,
fuera de la relacidén con el hombre".












5.- COMENTARIO



Una postura arquitectdnico es capaz de decir de todos los universos de rela-
cién que existan en torno a la arquitectura. Podriasmos afirmar que la argui-
tectura es universal o que no lo es, pero lo interesante es que mientras exis-
ta una postura, una teoria general de la arquitectura, existird una respuesta
pertinente ante cualquier aspecto que se relacione a ella.

Alain Lkobbe-Grillet plantea una posicidn respecto a la creacién artistica, que
al igual que en el caso de Eisenman, proviene de una concepcidén de mundo, y
gue ha podido aplicar en la NOVELA, PINTURA Y CINE., Como tal, proveniente de
una idea del estado actual de cosas en el mundo, abre un campo fundamental de
estudio en la arqguitectura.

La postura esbozada en el trabajo no ha sido estudiada en profundidad sino
orientada hacia un problema especifico, pero hay que considerar que ella es
capaz de responder ante cualquier hecho que la ponga en juego.

Yona Friedman, con su teoria general de la arquitectura, considera la relacién
USUARIO, OERA, CREADOR, de modo muy diferente a como se expocne en este traba-
Jjo, pero lo importante es que puede decir de ella.

Agui se ha entrepado una exposicidn medida bajo ciertas afirmsciones hipotéti-
cas, las gue podrian ser desarrolladas dentro de cualquier postura arquitecté-
nica.

Por ctro lado el trabajo abre todo un campo de estudio en torno a la sociolo-
gia y su influencia sobre la concepcién de las obras de arquitectura, por otra
parte de los usuarios, tema que se puede extrapolar al Urbanismo.
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